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Widzie¢ wszystkie w jednej, w jednej wszystkie. ..

1. Cel pracy i metodologia

Celem artykutu jest zaprezentowanie rezultatéw badania tekstowego obrazu
kobiety, zawartego w inspirowanych dzietami plastycznymi wierszach mlodo-
polskiej poetki, Zofii Gordziatkowskiej. Swiat przedstawiony tych utworéw,
podobnie jak §wiaty ukazane w dzielach plastycznych szwajcarskiego artysty,
Arnolda Bocklina (1827-1901), zaludniaja postaci o proweniencji mitologicznej
i biblijnej oraz kreacje bohateréw fikcyjnych o statusie fantastycznym, zrodzone
jedynie w wyobrazni artysty, zanim zostaly przez niego utrwalone na pltétnach.
Bohaterkami analizowanych wierszy sa wiec postaci realistyczne (kobiety ,,z krwi
i ko$ci”) i metafizyczne (boginie, pétboginie) oraz np. pét ludzie i pét ptaki, czyli
syreny (Grimal 1990: 330)' lub p6t ludzie i pét ryby, czyli nereidy (Grimal 1990:
251)%, jednym slowem, postaci hybrydyczne stanowigce polaczenie czeéci ciata
ludzkiego i, najogdlniej rzecz ujmujac, zwierzecego. W wykreowanych potega
wyobrazni malarskiej bohaterkach, niezwigzanych ze zrédtami kulturowymi,
w ich nierealistycznych cielesno$ciach réwniez nastapito polaczenie réznych
organizmoéw zywych lub ich czesci, np. wyobrazenie zarazy w postaci dziewczyny
' Syreny - bostwa morskie, pét kobiety i p6l ptaki.
> Nereidy - ,,mlode kobiety”, nimfy spokojnego morza, béstwa nizszego rzedu.
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dzialajacej w symbiozie ze stworem przypominajacym smoka na obrazie DZuma,
lub nawet zywych i martwych, jak np. upersonifikowany wizerunek $mierci na
plétnie ,,Portret Bocklina ze $miercig’, na ktérym szkielet ludzki trzyma w kosci-
stej dtoni smyczek i wodzi nim po strunach skrzypiec. Podobnie na obrazie
»Wojna’, na ktérym w jej rydwanie §mier¢ ma glowe zywego mezczyzny, a reszta
wystajacego spod zalobnego ornatu ciala nalezy do kosciotrupa. Te plejade boha-
terek uzupelniaja réwniez personifikacje poje¢ abstrakcyjnych, np. Poezja, Wio-
sna, Melancholija, Veritas (Prawda).

Wprawdzie $wiaty przedstawione utworéw Gordziatkowskiej, wigc i ich
bohaterki, podobnie jak Zrédlowe artefakty wierszy, maja niejednokrotnie cha-
rakter nadnaturalny, fantastyczny, jednak zaklasyfikowanie malarstwa Bocklina
do nurtu symbolicznego (por. Nowakowski 1994; Siemaszko 2007) sprawia, ze
w odczytywaniu przez poetke tych symbolicznych?® znaczen ikonicznego medium
nastapilo ich subiektywne rozszyfrowanie (Barthes 1985) i tym samym wszystkie
bohaterki utwordw, czyli wszelkie istoty plci zenskiej (lub za takie uwazane przez
podmiot méwigcy) majg udzial w konstytuowaniu sie obrazu kobiety z przelomu
stuleci XIX i XX w. oraz wyrazajg jej przezycia, marzenia i dylematy.

Przy wykorzystaniu paradygmatu kognitywnego* w badaniu jezyka naste-
puje koncentracja na zgtebianiu jego poznawczych fenomendw, w ktorych
zawarta jest interpretacja proceséw mentalnych zachodzacych w przestrzeniach
pojeciowych jego uzytkownikow. Ekspresja jezykowa jest wyrazem tych proce-
sow, czyli, méwigc inaczej, za sprawa jezyka jest mozliwy dostep do tych men-
talnych sfer. Zastosowanie metodologii kognitywnej w rekonstrukeji tekstowego
obrazu’® kobiety pozwolilo wiec odstoni¢ mechanizmy kreowania przez Gor-
dzialkowska poetyckiej rzeczywistosci, uprzednio przetworzonej przez malarza

> Symbolizm - kierunek w sztuce, ktorego istota jest sugerowanie znaczen. Od alegorii odréz-

nia go to, Ze ma wiele mozliwych odczytan, a nie tylko jedno (Glowinski i in. 1989: 502-505).

*  Nurt jezykoznawstwa kognitywnego ukonstytuowal si¢ we wczesnych latach 80. XX w.
w USA. Koncentruje si¢ na badaniu jezyka i umystu oraz zaleznosci migdzy nimi. Korzysta
ze zdobyczy nauk antropologicznych i psychologicznych. Pierwszorzedng role przywigzuje sie
w nim do roli znaczenia, proceséw pojeciowych i uciele§nionego dos§wiadczenia. Pionierami tej
szkoly sa G. Fauconnier, Ch. Fillmore, G. Lakoft, R. Langacker i L. Talmy (Evans 2007: 48).

> Kategoria tekstowego obrazu swiata ewoluowala z kategorii jezykowego obrazu swiata
(Tokarski 2016). Ta ostatnia stanowi zwerbalizowang, zawarta w jezyku interpretacje rzeczy-
wistosci dajaca sie uja¢ w postaci zespotu sadow o $wiecie (Bartminski 2006: 12) lub szczegoto-
wiej: ,Teoria JOS pozwala stawia¢ pytania w pewnym porzadku: co nazwy jezykowe ujmowane
w aspekcie motywacji «<wewnetrznej formy» méwia o sposobie konceptualizacji rzeczywistosci
przez wspolnote jezykows; jakie tresci sa w znaczeniach stow utrwalone; wedle jakich kryteriow
przedmioty i zdarzenia rzeczywiste sa jezykowo kategoryzowane; najwazniejsze pytanie: jakie
doswiadczenia spoteczne i kulturowe elementy jezyka przekazuja, jaka zbiorowa mentalnos¢
wyrazaja?” (Bartminski 2006: 238).
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w akcie tworczym®. Umozliwito odkrycie sposobéw obmyslania tego $wiata przez
poetke, czyli wiasnie m.in. konceptualizacji bohaterek pici zenskiej i odmiennego
niz w rzeczywisto$ci organizujacego je porzadku. W tym celu wykorzystano takie
instrumenty badawcze, jak: metafora pojeciowa (Lakoft i Johnson 1988), profi-
lowanie (Langacker 1995; Niebrzegowska-Bartminska 2015), kategoryzowanie
przez prototyp (Rosch 2005: 410-430). Wymienione narzedzia metodologiczne
zostaly opracowane przez réznych jezykoznawcoéw nurtu kognitywnego, jednak
w analizie tekstow o racjonalnosci kreatywnej wszystkie znalazty zastosowanie.
Dwie wymienione jako pierwsze z kognitywistycznego instrumentarium, naj-
ogolniej rzecz ujmujac, pozwalaja na poznanie struktury znaczenia, czyli obra-
zowania tresci pojeciowej wg Langackera (Langacker 1995), ktére w formacji
kognitywnej ma charakter konceptualny i encyklopedyczny’.

Postepowanie badawcze przy zastosowaniu tej metodologii prowadzi do
ukazania takich aspektow $wiata przedstawionego utworu poetyckiego, ktore
s3 niezauwazone przy postugiwaniu si¢ metodami zawartymi w klasycznej teo-
rii dziela literackiego badz przy sieganiu tylko po metodologie strukturalizmu,
a tym samym wzbogaca odczytywanie poezji.

Tekstowy obraz $wiata stanowi wazna kategorie jezykoznawstwa kogni-
tywnego i odnosi do ,,$wiata za stowami” okreslonego tekstu, ktéry ma swego
autora, wpisanego w przekaz adresata, kompozycje, forme, styl, jednym stowem,
odpowiada de Saussureéowskiemu parole — jezykowi w uzyciu (de Saussure 1961).
Ryszard Tokarski podkresla, ze wypowiedZ w okreslonym gatunku literackim
determinuje ukonstytuowanie sie tego ,,$wiata za stowami” (Tokarski 2016) i ten
sam autor w odmienny sposob bedzie go kreowal, tworzac rézne gatunki literackie.

Zdaniem lubelskiego jezykoznawcy, kategoria tekstowego obrazu $wiata
ewoluowala z kategorii jezykowego obrazu $wiata, ktory opierat si¢ na badaniach
przeprowadzanych na materiale zaczerpnietym z jezyka ogoélnego (m.in. zwigz-
kow frazeologicznych, zasobu przystow, leksyki zawartej w najrozniejszych stow-
nikach), czyli tego, co de Saussure okreslal mianem langue. Wedtug Tokarskiego
optymalnag definicje tekstowego obrazu swiata sformulowat lingwista krakowski
Wojciech Kajtoch (Tokarski 2016):

¢ Przy analizowaniu utworédw o dzietach plastycznych rzeczywisto$¢ przetworzona jest

podwdjnie, gdyz teksty poetyckie inspirowane sa dzietami malarskimi, ktére przeciez wyrastaja
z interpretacji otaczajacego $wiata dokonanej przez artyste. Sg ,interpretacjg interpretacji” (Hef-
fernan 1993).

7 ,Nie istnieje wyrazna granica miedzy wiedza jezykowa a nie-jezykowa. Jezyk wykorzy-
stuje ogdlng wiedze o $wiecie i przywoluje te wiedz¢ w pewien sposob. Jezyka nie da si¢ jednak
wyraznie oddzieli¢ od tej wiedzy ani tez nie istniejg wyrazne wyznaczniki tego, jakie elementy
wiedzy moga by¢ przywolywane przez jezyk” (Langacker 2005: 17).
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Tekstowy obraz $wiata (wystepujacy na poziomie parole) jest swoista, dokonana
w konkretnym tekécie — lub zespole tekstéw - realizacja jezykowego obrazu $wiata
(wystepujacego na poziomie langue), a wigc jest zbiorem prawidtowo$ci wyniktych
z preferowania w danym tekscie lub zespole tekstow okreslonych konstrukcji flek-
syjnych, stowotwodrczych, skfadniowych, a przede wszystkim — okreslonego stow-
nictwa. Tekstowy obraz $wiata wskazuje na dominujacy w danym tekscie (zespole
tekstow) poglad na temat istnienia i funkcjonowania poszczegdlnych sktadnikéw
$wiata, ich zwigzkéw oraz wzajemnych proporcji, a wiec takie rozumienie organi-
zacji $wiata, panujacych w nim hierarchii i wartoéci, ktore jest preferowane przez
nadawce danego tekstu i akceptowane przez uzytkownikow tegoz tekstu (Kajtoch
2008, t. 1: 14-15).

Poddany badaniu tekstowy obraz kobiety zostal zrekonstruowany na pod-
stawie materialu wyekscerpowanego z 50 wierszy autorki, zawartych w tomie
Bocklin w poezji (Gordziatkowska 1911), czyli utworéw o racjonalnosci kreatyw-
nej (Tokarski 2016). Zostanie on przedstawiony na tle danych o kobiecie, pocho-
dzacych z jezyka ogdlnego (m.in. zawartych w stownikach jezyka polskiego,
stowniku etymologicznym).

2. Dzielo malarskie a utwory poetyckie
- obrazy Bocklina w wierszach Gordzialkowskiej

Malarstwo Bocklina, artysty pochodzenia szwajcarskiego, ktory spedzit jednak
znaczng czes$¢ zycia we Wloszech i w Niemczech, szczegolnie nadawato sie do obja-
$nienia w formie wypowiedzi poetyckich, gdyz, zdaniem krytykow®, jego plotna
wpisywaly si¢ w jeden z bardzo ekspansywnych na przefomie wieku XIX/XX
nurtéw w sztuce — w symbolizm’. Symbol, od ktérego wywodzi si¢ nazwa tego
kierunku, jedynie sugerowal znaczenia, by odbiorca, bazujac na swojej wrazli-
wosci, wyobrazni i erudycji nadawal mu ostateczny sens (Podraza-Kwiatkowska
1975). Warto doda¢, ze Bocklin w zasadzie malowal w duchu neoklasycyzmu,
siegajac do mitologii grecko-rzymskiej i Biblii, ale jego dziela zostaly odczytane
przez krytykéow w konwencji symbolizmu (Nowakowski 1994). Pojawily si¢
w okoliczno$ciach, gdy na ten rodzaj tworczosci panowato duze zapotrzebowa-
nie na zachodzie Europy. Do watkéw mitologicznych malarz w swoich dzielach

8 Zaréwno P. Siemaszko (Siemaszko 2007), jak i Z. Nowakowski (Nowakowski 1994) wska-
zuja na symbolizm w malarstwie Bocklina i odczytuja jego dzieta w tej konwencji.

°  Oprocz symbolizmu bardzo popularnymi w sztuce mlodopolskiej byly impresjonizm, eks-
presjonizm, a w uzytkowej — secesja. Bocklin ponadto byl uwazany za prekursora surrealizmu.
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odwotlywat sie najczesciej)'?. Ukazywal powszechnie znane motywy w oryginalny
sposob, dlatego zyskal miano ,,poety obrazéw”. Jego ptétna sprawiaty wrazenie,
ze znane znaki (postaci lub sceny mityczne) artysta uktadal w nowy sposoéb,
podobnie jak poeta wyrazy w wierszu, zaczerpniete z ogdélnego zasobu jezyka.
Jego dzieta wyrastaly réwniez z wielkiej fascynacji naturg oraz z zainteresowan
destrukcyjng aktywnoscig czlowieka''.

Symboliczno$¢ plécien Bocklina otwierala przestrzenie do szczegodlnie
tworczego odczytywania, jednak obszary do interpretacji zawarte s3 w dziele
malarskim bez wzgledu na zastosowang w nim konwencje¢ artystyczna. Sceny,
utrwalone na plétnie, nie sg tylko prostym odbiciem rzeczywistosci otaczajacej
czlowieka, ale te rzeczywisto$¢ uzupeltniaja o takie ujecia, ktérych w niej nie ma,
stanowig swoistg ,nadwyzke ikoniczng’, czyli tworza nowe byty (Boehm 2014).
Rodzg si¢ one z powodu jakiegos$ wystepujacego w tej rzeczywistosci braku, ktory
jedynie artysta dzieki swojemu geniuszowi jest wladny dostrzec i uzupetnic.
Odbiorca obrazu, postawiony przed tzw. miejscami pustymi w dziele malarskim
(tamze), mocg swojej wyobrazni te obszary wypelnia, kierujac réwniez zmysty,
szczegdlnie wzrok, dowolnie — migdzy obiekty z planu pierwszego a tlo, miedzy
plamy barwne a perspektywe itp., gdyz to wtasnie , miejsca puste” w obrazie sa,
paradoksalnie, najbardziej zaptadniajagcymi wyobraznie adresata sztuki i daja-
cymi mu pole do popisu. W omawianej sytuacji tym odbiorca artefaktu jest ktos
szczeg6lny — poetka, artystka pracujaca na tworzywie stownym.

Zofia Gordziatkowska'? podrézowata po Europie i odwiedzala renomo-
wane muzea w wielkich miastach: Monachium, Rzymie, Bazylei. Plonem tych
podrozy byl zbidr Bocklin w poezji, wydany w 1911 r. (Oprocz tego napisata
w 1910 r. W samotnosci). Pochodzita ze znakomitego rodu Stawinskich, uro-
dzila si¢ ok. 1873 r. W 1890 wyszla za maz za ziemianina Stanistawa Gabriela
Gordziatkowskiego herbu Leliwa, urodzonego w 1861 r. Z tego zwigzku na $wiat
przyszly dzieci: Halina Gordziatkowska-Gorkonska herbu Leliwa (1898-1980)
i Henryk Gordziatkowski-Gorkonski herbu Leliwa (1903-1973).

' Tytuly obrazéw Bocklina, inspirowanych mitologia, to m.in. ,Polowanie Diany”, ,,Naro-

dziny Wenus”, ,,Centaur i Nimfa”.

" Tytuly dziel o tej tematyce: ,Wojna”, ,,Zaraza”, ,Morderca i Furye”, ,Napad piratow”.
Informacje biograficzne o Zofii Gordziatkowskiej zawdzieczam dr Halszce Lelen, ktdra
jest praprawnuczka autorki wierszy o obrazach Bocklina. Przeprowadzita kwerende wérod
czlonkow rodziny, gléwnie Stawinskich. Dr H. Lelen jest obecnie pracownikiem naukowym
Uniwersytetu Warminskiego w Olsztynie.

12
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3. Material badawczy. Ekfraza i hypotypoza
jako forma wypowiedzi artystycznej

Formy poetyckiej wypowiedzi powstale z fascynacji dzietem plastycznym
w zaleznosci od organizujacych je struktur tekstualnych sg ekfraza lub hypoty-
poza (Dziadek 2018, Stodczyk 2019). Terminem struktury tekstualne postugiwat
sie Adam Dziadek w odniesieniu do réznych sposobéw prowadzenia narracji
w wierszach o malarskiej genezie. Juz wczesniej teoretycy literatury wyodrebnili
w utworach o obrazach warstwe unaoczniajacg i narratywizacyjna (Markowski
1999: 232; Gogler 2004: 149). Pierwsza jest opisem przedstawionych na obrazie
obiektéw, postaci lub innych jego elementéw (np. tla). Komponent opowiadajacy
natomiast petni kilka rél i to wlasnie sposoby poslugiwania si¢ nim stanowia
drugi czynnik decydujacy o zakwalifikowaniu wiersza o obrazie do tekstualnej
formy ekfrazy lub hypotypozy. W pierwszej z wymienionych struktur narracja
stuzy wiec linearnemu powigzaniu przez ogladajacego/piszacego wybranych
z artefaktu elementéw, aby ukaza¢ nowa konfiguracje konstytuujaca si¢ w akcie
recepcji obrazu (Boehm 2014). Wprowadza si¢ przez fabularyzacje takze dopo-
wiedzenia autora wiersza, czyli wyobrazone przez niego uzupelnienia, odno-
szace si¢ do tego, co poprzedzalo utrwalony na plétnie ,,moment owocny” (Vor-
-Gesichte) lub nastepowalto po nim (nach-Gesichte)", aby jak najlepiej wyrazic
sens obrazu i przekaza¢ go odbiorcy. Juz od starozytnosci rola wierszy o obrazach
polegata gléwnie na objasnianiu sztuki, przyblizaniu jej odbiorcy, a jednoczesnie
tworzeniu swoistej recenzji artystycznego artefaktu.

W hypotypozie narracja wykorzystywana jest gtéwnie do animowania
tego, co ukryte za przedstawieniem ikonicznym. Deskrypcja elementéw obrazu
charakterystyczna dla ekfrazy zostaje tu zastgpiona przez struktury wlasciwe
opowiadaniu, czyli nastepuje prezentowanie dziania si¢ w czasie, najczesciej
terazniejszym, w tzw. praesens historicum (czas terazniejszy historyczny). Na
oczach czytajacego, in statu nascendi, nastgpuje dynamiczne ,,stawanie si¢” tego
$wiata, inspirowanego artefaktem o odmiennym systemie znakow niz jezyk natu-
ralny. To ,dzianie si¢” moze zosta¢ przeniesione w inng przestrzen i czas niz
wpisane w artefakt, jak to ma miejsce np. w hypotypozie Poezya i Malarstwo.
Kolejng cechg hypotypozy, w ktdrej subiektywnie ozywiana jest scena na obrazie,
stanowi mozliwos$¢ przeksztalcania tego ikonograficznego status quo, czyli wpro-
wadzania nowych bohateréw (tak jest np. w Zatosci Magdaleny) lub ukazania, ze
znikli wezesniej obecni (U Zrédta). Moga nawet pojawic si¢ zupelnie nowe ujecia

¥ ,Moment owocny” to okreslenie Lessinga, oddajace niezwykla trafno$¢ utrwalonej przez

malarza na plédtnie sceny, ktora jest zdolna do pobudzenia wyobrazni odbiorcy (Lessing 1962:
232).
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inspirujacego utwor obrazu, np. obecne w zZrédtowym artefakcie ujecie gtowy
Meduzy w utworze ukazane jest rowniez w stadium destrukeji (Meduza). Nalezy
doda¢, ze szczegdtowe zagadnienie rozroznienia hypotypozy od ekfrazy poja-
wilo si¢ dopiero we wspdlczesnym dyskursie o utworach o genezie malarskiej,
w latach 20. XXI w. (Dziadek 2018, Stodczyk 2018). Dotychczas byt on zdomino-
wany refleksja glownie o ekfrazie, a hypotypozy jako tekstualnej odmiany utworu
o dziele plastycznym wlasciwie nie uwzgledniano w nim (Stodczyk 2018).

Zanim ekfraza zyskala range gatunku literackiego, co nastagpito dopiero
w XIX w. (Webb 2009: 10), w starozytnosci zaréwno ekfraza, jak i hypoty-
poza byly zaliczane do chwytéw retorycznych pelnigcych funkcje perswazyjng.
Odmiennos¢ obu mediéw - obrazu i wiersza — poza postugiwaniem si¢ przez
tworce innym tworzywem w akcie ich powstawania, polega na tym, ze dzieto
plastyczne realizuje si¢ w planach przestrzennych, natomiast literackie uaktywnia
parametr temporalny. W $wietle dokonanych w XXI w. ustalen filozofa zajmuja-
cego si¢ mysla hermeneutyczna i historyka sztuki w jednej osobie - G. Boehma
(2014), w odbiorze dzieta plastycznego niezbedne jest zaangazowanie rowniez
kategorii czasu. Ta konieczno$¢ wynika z tego, by odbiorca mégt obja¢ wzrokiem
plany przestrzenne obrazu, dokona¢ $wiadomie lub podswiadomie (Barthes
1985) wyboru elementdw artefaktu i stworzy¢ jego nowa konfiguracje w swojej
przestrzeni mentalnej. W dokonywaniu przekladu intersemiotycznego z uniwer-
salnego systemu znakow ikonicznych na abstrakcyjne znaki jezyka naturalnego
i ta cecha kodu musi zosta¢ uwzgledniona.

4. Etymologia wyrazu ‘kobieta’

Zdaniem Aleksandra Briicknera, mozliwe s3 dwa zrodta pochodzenia stowa
kobieta: pierwsze prowadzi do koby, czyli kobyly; drugie do kobu, czyli chlewa.
Bardziej prawdopodobne, ze wywodzi si¢ ten leksem od kobu, poniewaz chow
zwierzat hodowlanych w gospodarstwie (np. §win) nalezal do obowiazkow
gospodyni. Na obecno$é¢ przyrostka -ieta w wyrazie wptynely nazwy Bieta, Elz-
bieta, Greta, Markieta. W kazdym z tych imion wystepuje czastka -ieta. Wyraz
nie jest pochodzenia obcego.

S. Linde zauwaza, ze w dawnych pismach stowo to pojawialo si¢ bardzo
rzadko, bylo ,,opuszczane od Knapskiego” Nie wystepowato w stownikach sto-
wianskich, a jego wymowa byla , pierwiastkowo wzgardliwa” (Linde 1808-1814,
t. 2: 405). Od XVIII w. to stowo zaczelo rugowaé dawne niewiasta. Ten z kolei
wyraz oznaczal wowczas Zong, synowg, czyli kobiete wchodzaca do cudzej
rodziny (Kopalinski 1985: 752). W literaturze stowo kobieta zostalo zanotowane
dopiero w tekstach Marcina Bielskiego, wiec od okoto 1550 r. Autor wyraznie
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zaznacza, ze kobieta jest nazwg obelzywa: ,meze nas zowig biatoglowy, przadki,
ku wigkszemu zelzeniu, kobietami zowg” W jego Sejmie niewiescim z 1586 r.
panie skarza sie: ,Mogaz meze przezywac zony kobietami, ale tez nie do konca
maja rozum sami”.

Wyraz kobieta w okresie od 1550 do 1700 r. pojawia si¢ nieomal wylacznie
w literaturze sowizdrzalskiej, czyli sytuujacej sie poza nurtem oficjalnym, prze-
$miewczej, buntowniczej, operujacej réznego rodzaju niewybrednymi zartami,
stawiajacej za cel wykpienie. Rowniez w tej odmianie literatury, ale z konca
XVT i polowy XVII w., znajduja si¢ wyrazy z czastka kup-, kupita, Kubitkow-
ski o wymowie obelzywej. Lwowscy zacy wywodzili je od cubare, occubitus,
co w lacinie oznaczalo lezed, jednak ta notacja zostala opatrzona przez autora
stownika komentarzem, ze taka etymologie raczej nalezy uznac za zart. Jeszcze
w tworczosci Waclawa Potockiego kobieta wystepuje rzadko i ma znaczenie
ujemne (Briickner 1985: 241).

Za Wladystawem Kopalinskim (Kopalinski 1985) nalezy jednak doda¢, ze
juz w XVII w. pojecie zmienialo nacechowanie aksjologiczne. Okreslano nim
osoby, ktore odznaczaly si¢ powazaniem, godnoscig. Dowodem tego jest fakt, ze
barokowy pisarz, Jan Chryzostom Pasek, nazywa kobietg urocza wdoéwke (Kopa-
linski 1985: 494). Catkowita rehabilitacja tej nazwy dokonata si¢ jednak dopiero
w Myszeidzie Ignacego Krasickiego, o$wieceniowego poety, czego potwierdze-
niem jest fraza: ,Mimo tak wielkiej plci naszej zalety, my rzadzim $wiatem,
a nami kobiety” (Krasicki 1775, 4: 151-152). Ta mysl byta zawarta w powiedze-
niu Katona I z Moraliéw Plutarcha.

5. Leksemy synonimiczne do slowa kobieta

Wyrazami bliskoznacznymi do leksemu kobieta sa biatogtowa, niewiasta, frau-
cymer, pani, podwika (Kopalinski 1985). Biatogtowa (biatka) do XVIII w. to
polska nazwa kobiety wywodzaca sie od biatego zawoju, czyli podwiki noszonej
przez mezatki. Byla uzywana obok innych nazw, takich jak zona (w rozumie-
niu kobieta do XVI w.), przgdka, kiedy jeszcze nazwe kobieta odczuwano jako
ublizajaca. Podwika, czyli podwijka oznaczata w Polsce od XV w. kwef, zastone,
welon, plécienng bialg chuste okrywajaca szyje i podbrodek, wigzang na czubku
glowy i noszong przez kobiety. W znaczeniu przenosnym dawniej okreslano tak
kobiete, niewiaste (Kopalinski 1985: 895). Fraucymer natomiast jest przesta-
rzalym i zartobliwym okresleniem niewiast, wywodzacym si¢ od dawniejszego
okreslenia dam dworskich przebywajacych w damskich pokojach. Pochodzi od
nazwy tych pokojow, ktéra w jezyku niemieckim brzmi Frauenzimmer (Kopalin-
ski 1985: 297). Stowo pani stanowilo tytul panujacych cesarzowych, krélowych

158



Tekstowy obraz kobiety w miodopolskich utworach Zofii Gordziatkowskiej...

i ksieznych: najjasniejsza, mitosciwa pani, pani krakowska, poznariska. W zapi-
sach historycznych wystepuje np. kasztelanowa krakowska, poznanska. Dawniej
w takiej formie zwracano si¢ takze do matki, ciotki itp., zwlaszcza w domach
szlacheckich. Pani mlodsza to okreslenie dawniejsze, wystepujace w jezyku stuzby
albo kierowane do stuzby, ktore dotyczyto zameznej corki albo synowej, §wiekry
albo matki pani domu. Pani starsza (réwniez w jezyku stuzby albo skierowane
do stuzby) dotyczyto matki albo tesciowej zameznej pani domu. Oznaczalo star-
sza kobiete w rodzinie, dawniej tez ochmistrzynie, czyli przelozong nad zenska
stuzbg (Kopalinski 1985: 826).

6. Kobieta w polu leksykalno-znaczeniowym

Interesujace i potrzebne na uzytek niniejszego artykulu w dalszej jego czesci
wydaje si¢ przesledzenie usytuowania wyrazu kobieta w strukturze pola znaczenio-
wego leksemu czlowiek (Tokarski 1984). Kategoria pola semantycznego wywodzi
sie ze strukturalnej teorii jezykoznawstwa. Oznacza grupe wyrazéw powiazanych
wspolnym znaczeniem. Wchodza one miedzy sobg w okreslone relacje seman-
tyczne, tworzgc zwarty i hierarchiczny system, ktory z kolei stanowi czgstke cato-
$ciowego systemu leksykalno-semantycznego okreslonego jezyka naturalnego.

Leksem kobieta w tym polu jest hiponimem, czyli wyrazem zajmujacym
w hierarchii taksonomicznej elementéw pola pozycje nizsza wobec leksemu czfo-
wiek. W tej taksonomii czlowiek (hiperonim) zajmuje pozycj¢ najwyzsza i sta-
nowi dominante w jego strukturze. Jest definiowany w obowiazujacej konwencji
pola nastepujaco: [+ istota ludzka].

Na znaczenie wyrazu kobieta w metodologii strukturalistycznej sktada si¢
wigc archisem czlowiek i sem relacyjny plci [- meskos¢]. Rola archisemu umoz-
liwia semantyczng identyfikacj¢ znaczenia, czyli do definicji leksemu kobieta
za jego sprawa wnoszona jest informacja, ze kobieta jest istota ludzka. Semy
dyferencjalne stuza modyfikacji znaczenia i wskazuja na semantyczne roznice
miedzy wyrazami w polu. Archisem [+ istota ludzka] jest obligatoryjnie obecny
we wszystkich znaczeniach wyrazéw, ktére to pole tworzg. Réznice migdzy zna-
czeniami wyrazéw nie polegaja na modyfikacji archisemu, jest on niezmienny,
lecz na obecnosci dodatkowych seméw dyferencjalnych.

Mezczyzna i kobieta réznig si¢ wiec dyferencjalnym semem pici: do mez-
czyzny odnosi si¢ oznaczenie: [+ meski], a do kobiety: [- meski]. Za sprawa
semow dyferencjalnych powstaje wiec zhierarchizowana struktura pola: leksem
czlowiek znajduje si¢ najwyzej, a na poziomie nizszym wyrazy: kobieta i mezczy-
zna. Wyraz kobieta wchodzi takze w relacje komplementarnoséci (dopelnienia)
wobec leksemu mezczyzna. Jest to relacja dwubiegunowa. Zaleznosci identyczne
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jak w $wiecie ludzkim, jak zauwaza Tokarski, zachodzg rowniez miedzy plciami
w $wiecie zwierzat.

Badacz, oprdcz semu relacyjnego plci, uwzglednil sem wieku i przedstawit
w tym polu leksemy okreslajace istoty niedoroste pici zenskiej np. dziewczyna
i ich synonimy, oraz istoty dojrzale, starsze np. staruszka i ich synonimy.

7. Tekstowy obraz kobiety w ekfrazach inspirowanych
malarstwem Bocklina

Oglad tekstowego obrazu kobiety, zawartego w ekfrazach i hypotypozach Zofii
Gordziatkowskiej, warto rozpocza¢ od przytoczenia ogdlnych okreslen kobiety
wyekscerpowanych z tomiku jej wierszy. Sg to nastepujace leksemy: niewiasta,
matka, matzonka, Zona, towarzyszka, postac kobieca, biata postaé, dziewczyna,
dziewka, kochanka, siostra, Pani, krélowa, bogini, potbogini, nimfa, najada,
bachantka, pieta, fowczyni, psotnica, Wojna, Smier¢, Poezja, Wiosna, Melancho-
lija, Veritas, Furie. W te ogolne okreslenia wpisuje si¢ przynalezno$¢ bohaterek
utwor6w do kilku grup. W metodologii kognitywnej wyrazaja to profile.

7.1. Profilowanie

Profilowanie jest jedng z podstawowych operacji mentalnych zachodzacych
w jezyku przy konstruowaniu znaczenia. Zdaniem jezykoznawcow kognityw-
nych (Langacker 2009), doswiadczenie i wiedza, zakodowane w sferze mentalnej
czlowieka, znajduja odbicie w domenach, ktére skladaja si¢ na baze jako struk-
ture kognitywna pojecia. Ta bazowa struktura, zaleznie od przyjetego punktu
widzenia osoby formutujacej komunikat, bywa przywolywana w rézny sposob.
Niektore jej elementy (koncepty) sa uwydatniane w okreslonej sytuacji mowie-
nia, ,pods$wietlane”, pozostale sytuuja si¢ w tle. Inaczej mowiac, profilowanie
wydobywa okreslone skfadniki bazowej struktury konceptualnej pojecia. Profil
to podstruktura, (,,pod$wietlenie”)', na ktorej skupiona jest uwaga poznawcza.
Dzieki wykorzystaniu tego narzedzia metodologii kognitywnej w analizie
pojecia ,,kobieta” na podstawie materialu wyekscerpowanego z utworéw Gor-
dziatkowskiej, mozliwe stalo si¢ ukazanie jego bogactwa znaczeniowego zawar-
tego w tych wierszach. Stanowi ono wyraz ztozonej, wieloaspektowej struktury

" Na gruncie polskim teorig profilowania zajmowat si¢ J. Bartminski, uzywajac terminu

faseta w funkcji wyeksponowania jednego ujecia konceptualizowanego pojecia. Odwotywat sie
do ustalen A. Wierzbickiej (Bartminski 2007).
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bazowej tego pojecia. Profilowanie w ekfrazach dokonuje sie z perspektywy pod-
miotu méwiacego wierszy lub ich bohateréw, jesli autorka utworu oddaje im glos.

Glowne profile pojecia ,,kobieta” przedstawiajg sie wigc nastepujaco: 1) sta-
tus ontologiczny bohaterek, 2) przynalezno$¢ do istot ludzkich lub nieludzkich
i zdeterminowana jezykiem kategoria plci, 3) kulturowe pochodzenie, 4) funkcje
petnione w spofecznosciach, 5) role w blizszej i dalszej rodzinie, 6) wykonywane
czynnosci i stany, w ktorych sie znajduja, wiec np. fowczyni, bachantka, pieta
- cierpigca matka, 7) cechy charakteru (psotnica), 8) wyglad zewnetrzny bohate-
rek. W profile ogdlne wpisuja si¢ z kolei podprofile. Ponizszy zapis ilustruje zre-
konstruowane gléwne profile ukazujace sposdb postrzegania plejady bohaterek
utworu przez podmiot méwigcy w wierszu i wpisane w nie podprofile:

1) STATUS ONTOLOGICZNY
a) kobiety z krwi i kosci, realistyczne np. fowczynie, towarzyszki;
b) istoty nierealistyczne: metafizyczne (boginie, potboginie, postaci nie
z tego Swiata, biala postac) i fantastyczne (najady, syreny, kobieta-
-pét zwierze, wpét kobiety — wpot ptaki);
c) personifikacje poje¢ abstrakcyjnych: Wojna, Smier¢, Poezja, Wiosna,
Melancholija, Veritas, Furie.
2) PRZYNALEZNOSC DO ISTOT LUDZKICH LUB NIELUDZKICH.
KATEGORIA PLCI
a) istoty hybrydyczne (pot ludzie i pdt zwierzeta, symbioza zwierzat
i ludzi);
b) ucielesnione pojecia abstrakcyjne;
c) ozywione szkielety;
d) kategoria plci, ograniczenia jezyka.
3) KULTUROWE POCHODZENIE
a) mitologiczne (m.in. Diana - bogini polowania, Afrodyta - bogini
milosci, Kalipso, Najady, Nereidy, Syreny);
b) biblijne (Matka Boska, sw. Magdalena);
¢) uniwersalne np. dziewczyna, kochanka.
4) FUNKCJE PEENIONE W SPOLECZNOSCIACH
a) sprawujace wladze: bogini, krélowa, pani;
b) wchodzace w relacje z rowiesnikami: towarzyszkis
c) wchodzace w relacje z mezczyznami: kochanka;
d) stosunek mezczyzn do kobiet: cudo, biedactwo.
5) ROLE W BLIZSZE] I DALSZE] RODZINIE
a) matka, siostra;
b) matzonka, zona;
c) wiek: kobieta, dziewczyna, dziewka, dziewa.
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6) AKTYWNOSCI BOHATEREK, WYKONYWANE CZYNNOSCI
ORAZ STANY, W KTORYCH SIE ZNAJDUJA

a)

b)

c)

wykonawczynie czynnosci: fowczynie, grajace na harfie, $pie-
wajace, np.: stucha muzyki pastuszka, uwodzace (stroi wiencem
kochanka-Fauna: wskrzesi zZycie w nim zakrzeple, otworzy mu Zre-
nice, by patrzaly, pokaze mu Swiat caly); flirtujace (jest zabawiana
przez Pana: uderza laseczka, targa go za brodg i nogi); refleksyjne
i myslace: duma, mysli, czeka, wstanie, spojrzy; obserwatorki natury:
Wpatrzona w zimne tonie; cierpiace: cierpi po utraconym szczesciu,
ucieka, obdarzajace miloscia macierzynska: tuli dzieci do tona,
wierzace w Boga: trzyma $wigty obraz, w krgg blednymi patrzgc sie
oczyma; odpoczywajace (lezy, wygrzewa cialo) i marzace o lepszej
egzystencji: myslg daleka, pragnie, teskni, czeka, sama nie wie na co.

I tak na te kamienne swe rzucona loze,
zda si¢ czego$ pozada..., zda si¢ czegos czeka. ..
(Trytony, Gordziatkowska 1911: 61);

Tarzajac w mece ofiary pol zywe.

Trzy furye! w zemscie swej nieublagane

I biczujace mysli raz za razem, [...]

Tak szepcza Furye, a zbrodniarz drzy caly,
(Morderca Scigany przez Furye, tamze: 55);

doswiadczane stany oraz leksemy nazywajace te stany: pieta (cier-
pienie), bachantka (uczestniczka $wigta Bachusowego);
nosicielki cech: psotnice.

7) WYGLAD ZEWNETRZNY BOHATEREK: mflode, hoze, smukta,
rézowe, zmystowo necgca, wlosozlota, naga, swieza.

Jesli chodzi o STATUS ONTOLOGICZNY prezentowanych bohaterek, sg

one, po pierwsze, postaciami realistycznymi, kobietami z krwi i kosci (np. tow-
czynie, towarzyszki, dziewczyny) oraz istotami nierealistycznymi, czyli: metafi-
zycznymi (np. boginie, potboginie) i fantastycznymi (np. najady, syreny, nereidy).
Kolejny podprofil odnoszacy si¢ do profilu STATUS ONTOLOGICZNY stano-
wig personifikacje poje¢ abstrakcyjnych: Wojna, Smieré, Poezja, Wiosna, Melan-
cholija, Veritas. Tworza one pokazng grupe wsrdd analizowanych leksemow
nazywajacych bohaterki ekfraz i hypotypotez. Potwierdzajg refleksyjnos¢ i wrecz
filozoficzne postrzeganie $wiata przez tworce artefaktéw zrédlowych, a ta cecha
ogladu rzeczywistosci przez malarza znalazta odzwierciedlenie w inspirowanych
jego dzietami plastycznymi utworach poetki.
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W zrekonstruowanym drugim profilu PRZYNALEZNOSC DO ISTOT
LUDZKICH LUB NIELUDZKICH. KATEGORIA PLCI jednym z podprofili sa
istoty hybrydyczne, czyli np. najady bedace w swojej zewnetrznosci w potowie kobie-
tami i w polowie rybami lub syreny o ciele w potowie kobiety i w polowie ptaka.
Wykorzystujac konwencje obowiazujace w oznaczaniu struktury pola semantycz-
nego, istoty hybrydyczne mozna opisa¢, uzywajac archisemu [- istota ludzka], bo
trudno takie twory, biorgc pod uwage ich wyglad zewnetrzny i przekaz dostowny,
nie symboliczny, uznac za ludzkie osobniki. Opisujac natomiast ucielesnione pojecia
abstrakcyjne, nalezy uzy¢ archisemu [+ istota ludzka]. Zostaly one najpierw przez
malarza ukazane w postaci kobiety, niezaleznie, czy chodzito o Wojne, Poezje, czy
Veritas, a nastepnie w takim wcieleniu weszly do tekstow poetyckich'.

Interesujace jest postugiwanie si¢ przez poetke kategoria plci, zdetermino-
wang niewatpliwie cechami jezykowego obrazu swiata. Upersonifikowane wyobra-
zenie $mierci w wierszu Wojna zyskuje w jej ujeciu status kobiety, chociaz na obra-
zie Bocklina przedstawia ja posta¢ w ciemnym ornacie, czyli w szacie liturgicznej,
w ktdrej w naszym kregu kulturowym ksi¢za odprawiaja nabozenstwa. Twarz tej
fikcyjnej postaci okala ciemny zarost, co juz zupelnie nie pozostawia watpliwosci,
ze ten wizerunek $mierci jest rodzaju meskiego. Poetka jednak postuguje sie rze-
czownikiem, ktory w jezyku polskim ma rodzaj zenski. Zresztg w polskiej tradycji
tanatologicznej upersonifikowane wyobrazenia §mierci wcielaly si¢ zawsze w postaé
kobiecg. W jezyku niemieckim, ktérym m.in. postugiwat sie malarz, $§mier¢ jest
rodzaju meskiego: der Tod, wigc zapewne dlatego ukazywana jest w postaci mez-
czyzny. W mitologii greckiej $mier¢ réwniez wcielata si¢ w meska posta¢ Tanatosa,
ktory jest bratem boga snu. Takie jej wyobrazenie, jak wiele innych w kulturze
europejskiej, leglo u zrodet europejskiego kregu kulturowego.

Nieco inaczej, cho¢ jednoczesnie podobnie, wyglada kwestia potraktowa-
nia kategorii plci przez poetke w utworze Malarstwo i Poezya. Na pltétnie mala-
rza o takim samym tytule upersonifikowana posta¢ malarstwa zostala ukazana
w ksztalcie ciata kobiecego, prawie rozneglizowanego, wiec niebudzacego watpli-
wosci o przynaleznosci do kategorii plci. Poetka w odniesieniu do niej postuguje
sie rzeczownikiem rodzaju nijakiego: malarstwo. Nie uzywa mozliwego leksemu
malarka na nazwanie obiektu z obrazu's. W treci utworu zawarty jest watek
o malarstwie w rozumieniu dziedziny tworczej aktywnosci czlowieka, podobnie

5 Ciekawe wydaje si¢ zycie wewnetrzne istot hybrydycznych: czy zostaly one wyposazone

w uczucia ludzkie, czy nie tylko. W niektorych utworach bohaterki patrzg na $wiat z perspek-

tywy swojej cielesnosci, traktujac ja jako ograniczenie w stosunku do kobiet ze $wiata realnego

(np. Nereida w Ciszy morskiej ma $wiadomo$¢, ze w jej zytach plynie krew zimna, a nie goraca,

jak u ludzi). Symboliczna konwencja malarstwa Bocklina niweluje w zasadzie te dylematy

i pozwala traktowa¢ bohaterki o cielesnosci innej niz kobiety ze $wiata realnego na réwni z nimi.
¢ Feminatyw malarka jest odnotowany w Stowniku warszawskim juz w 1900 r.
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jak w odniesieniu do domeny poezji. By¢ moze wiec stad wynika zatytulowanie
hypotypozy wyrazem malarstwo. W starozytnej Grecji malarstwo i poezj¢ uwa-
zano za sztuki siostrzane, wigc by¢ moze to réwniez wplynelo na takie potrakto-
wanie wyobrazenia malarstwa przez poetke.

W profil KULTUROWE POCHODZENIE wpisane sa bohaterki wywo-
dzace si¢ z mitologii (nimfa, najada, bogini, pétbogini, furye) i z Biblii (pieta,
krolowa), ale sa i takie, ktore nie przynaleza do bohaterek o genezie okreslonej
wymienionymi zrédtami kultury europejskiej, sa wigc uniwersalne np. towa-
rzyszka, siostra. Trzeci profil dotyczy funkcji sprawowanych przez bohaterki
w spolecznos$ciach, w ktérych moga by¢ np. krélowg lub panig, wreszcie czwarty
odnosi si¢ do rol pelnionych w blizszej i dalszej rodzinie, wigc sa np. matkami,
zonami. Kolejna stanowig leksemy zwigzane z wykonywanymi przez nie czynno-
$ciami, wiec sg to np. fowczyni, bachantka, oraz stanami emocjonalnymi, w ktd-
rych sie znajduja (np. pieta - cierpigca matka) lub cechami charakteru (psotnica).

O przynaleznosci bohaterek do okreslonych kregéw kulturowych swiadcza
réwniez ich nazwy wlasne: Diana, Afrodyta, Nimfa, Dafne, Kalipso, Magdalena,
Matka Boza, z ktorych przede wszystkim wynika ich pochodzenie mitologiczne
lub biblijne. Jak wida¢, jedynie dwa ostatnie z wymienionych imion majg zwigzek
z tradycja biblijng. Niektdre z tych nominacji sg typowymi imionami i naleza do
kategorii rzeczcownikow wiasnych, ale wielka literg sg pisane w utworach réwniez
nazwy pojec abstrakcyjnych Flora, Meduza, DZzuma, Wojna. Podobnie pisane s
nazwy mieszkanek morza i jezior — Nereidy, Syreny lub Nimfy, ktére w stowni-
kach maja range nazw pospolitych i sg pisane malg literg. Takie ujecie z pewnoscia
wyodrebnia istoty noszace te nazwy i indywidualizuje je. Nazwy wszystkich istot sg
zastepowane niejednokrotnie zaimkami: ona/one, jej, twoja/twoje, tamta, ta.

Roéznorodne okreslenia, odnoszace si¢ do stanéw emocjonalnych bohate-
rek, eksplikujace podprofil b szdstego profilu, sktadaja sie na rozbudowang skale
emocji. Rozciaga si¢ ona od doznawania przez nie bezmiernego szczescia (gdzie
byt szczgscia koniec i szczgscia poczgtek), radosci, euforii (plonie zorzg) po cier-
pienie (bdl niewiesci wzrok jej opowiada, Na wpét przytomna, na wpét omdlata,
jek na ustach straszny, jeczy, {zy ciekq i jak ogieri bolg, zastygla jak kamienne toze;
i rozpacz zyjgc nie wie, Ze jest Zywa, rozpacza diugie godziny). Chwile szczesliwe,
beztroskie, wypetnione swawolami, niezobowiazujacymi flirtami zabarwi krasg
jego lice, uwodzeniem Neci pieszczotq migkkiej dtoni, trwaja nieraz dlugo, ale
w ich tle czai si¢ niepokoj: boi sig i cierpi i nie wie dlaczego; przeplacita zyciem
za szczgicia godzing. Kobieta w wierszach Gordzialkowskiej ukazana w odczyta-
niu symbolicznym zdolna jest do mito$ci, poswiecen: Do zwlok przyciska omdlate
serce, kryje nagie i sztywne ciato Pana ptaszczem, cechuje ja sita wewnetrzna:
zaufana w sile; Swiadoma swoich czaréw, glosi ,rozkosz sily i rozkosz swobody”, ale
tez potrafi okazac si¢ staba: garnie si¢ z Igkiem kobiecej niemocy.
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W wygladzie zewnetrznym bohaterek wyeksponowana jest ich mtodos¢
i zmystowos¢. Zwraca uwage leksem o zlozonej budowie stowotwodrczej — wio-
sozlota, w ktorym czlony sktadowe usytuowano w szyku przestawnym wobec
najczesciej wystepujacego ztozenia, tworzac tym samym rodzaj neologizmu sto-
wotworczego.

Wsrdd tropow artystycznych, okreslajacych cechy kobiet, najwiecej jest porow-
nan. Niektdre sg bardzo rozbudowane, przypominajgc poréwnania homeryckie:
Jak bujny kwiat pelen rozkwicia spragniony wiosny, Jak cudna koncha przedziwnej
roboty (Meduza), Jako poranek woniejgca cata. Kobiety najczeéciej poréwnywane
s3 do nieokreslonego gatunkowo kwiatu, rosnacego w borze lub na tace: Jak kwiat
na mchy rzucony, Rozkwitta jak kwiat na lgce, Gibkie jak kwiaty w borze, rzadziej
do konkretnie nazwanych kwiatéw: lilii: Jak lilia, lub rozy: Jak ta roza mrgca. Takze
do zjawisk zachodzacych w naturze — do poranka: Jako poranek woniejgca cata, do
ksiezyca: Mienigc sig rosq jak srebrem miesigca. Zwigzane sg z takimi elementami
natury, ktore powszechnie kojarzg sie z picknem. Poréwnania te gléwnie oddziatuja
na zmyst wzroku, ale i powonienia. Dotycza te okreslenia przede wszystkim wygladu
zewnetrznego, podkreslajac urode bohaterek i piekno ich sylwetek. S raczej kon-
wencjonalne, mozna je uznac za typowe poetyzmy wywodzace si¢ z epoki romanty-
zmu (Mloda Polska nawigzywata do tego okresu historycznoliterackiego).

Czlony sktadowe metafor réwniez najczesciej odsytaja adresata utworu do
$wiata natury - btyskawic, zorzy, zrodel: wejrzenie-blyskawica, ptonie zorzq, Z jej
tona tryska zZgdza Zycia.

Ma to niewatpliwie zwigzek z faktem, ze bohaterki dziet Bocklina', a tym
samym Gordziatkowskiej, przebywaja w scenerii wloskich wysp, w otoczeniu
natury. Wiekszos$¢ okreslen waloryzuje bohaterki ekfraz dodatnio, niezaleznie od
tego, czy majg proweniencje mitologicznag, czy biblijng, czy w ogéle uniwersalna.
Zdarzaja sie wyjatki. Zachodza one wtedy, gdy postaci kobiece sg personifika-
cjami, np. Wojny, lub ze swej istoty ucielesniajg zto, sa np. Furiami $cigajacymi
morderce (Morderca i Furye).

Kobieta w tych wierszach wystepuje najczesciej w roli agensa, rzadko bywa
patiensem, co w epoce mizoginizmu stanowilo novum. Wydaje si¢, ze ma to
zwigzek m.in. z faktem, Ze analizowane wiersze byly inspirowane malarstwem
zachodnim, bohaterki pochodza z réznych kregéw kulturowych i prezentuja
rozny status ontologiczny, a odczytywania symbolicznego kodu ikonicznego
dokonywala kobieta raczej nieprzecigtna, odznaczajaca si¢ postawy refleksyjna,
obyta w $wiecie, podrdzujaca po Europie, wyemancypowana.

7 Kilka ptodnych okreséw w tworczosci malarza autor monografii okreéla jako rzymskie,

jeden jako florencki (zob. Nowakowski 1994).
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7.2. Metafory pojeciowe

»Istota metafory pojeciowej jest rozumienie i dos§wiadczenie jednego rodzaju
rzeczy w terminach innej rzeczy” (Lakoft, Johnson 1988: 27). Realizuje si¢ wow-
czas operacja: X to Y (MILOSC TO DROGA, CZAS TO PIENIADZ). W jezyku
ogdlnym metafory pojeciowe sa skonwencjonalizowane, martwe. Przecigtny
uzytkownik, postugujac si¢ nimi na co dzien w celach komunikacyjnych, nie
zdaje sobie sprawy z tego, ze w ich materii zostaly utrwalone sposoby poznawa-
nia $§wiata przez czlowieka, ze jest w nich interpretowana ,,architektura” ludzkich
mysli, czyli tego, co si¢ dzieje w jego przestrzeni pojeciowej. Poza metaforami
strukturalnymi, czyli takimi, w ktérych jedno pojecie abstrakcyjne jest obja-
$niane (mapowane) przez inne tego typu, wyrdznia si¢ metafory ontologiczne
i relacyjne. Pierwsze z wymienionych zwigzane s ze zmiang paradygmatu i pole-
gaja na tym, Ze byty nieozywione zyskuja cechy bytéw ozywionych i odwrotnie
- ozywione podlegaja reifikacji (urzeczowieniu). Powstawanie metafor relacyj-
nych opiera si¢ na wykorzystywaniu doswiadczen ciala ludzkiego usytuowanego
w przestrzeni, czyli np. wykorzystanie kierunku wertykalnego goéra — dét, relacji
prawa i lewa strona, i zwigzanej z nim aksjologii. Potwierdzeniem tej zalezno-
$ci sg wyrazenia: rosng mi skrzydta u ramion lub jestem zdotowany. Roéwniez
wszystko, co znajduje si¢ po prawicy, waloryzowane jest pozytywnie: np. z pra-
wego loza, a z nieprawego toza — negatywnie. Zaleznos¢ miedzy zestawianymi
pojeciami musi by¢ koherentna, chociaz oczywiscie nie w pelni przystajaca.

Warto jeszcze nadmieni¢, przywotujac ustalenia teoretyka literatury,
E. Balcerzana, ze znaczenie w tekstach o racjonalnosci kreatywnej powstaje nie
tylko w ciggu linearnym, z usytuowania leksemoéw obok siebie, ale rowniez na
przestrzeni struktury tekstu (Balcerzan 2009: 33).

Jednym z rodzajéw metafory pojeciowej w analizowanych utworach
o malarskiej genezie jest KOBIETA TO KWIAT. Uzasadnieniem takiej jej postaci
s3 nastepujace frazy z utwordw: korowod dziewek w pelnym rozkwicie (Pan
w trzcinie), I jest jak bujny kwiat peten rozkwicia (Cisza morska), rozkwitla jako
kwiat na tgce. Powyzsze frazy odnoszace si¢ do domeny zrédiowej dotycza stanu
rozkwitania kwiatu, gdy znajduje si¢ on w apogeum swego pigkna. Wyrazaja tym
samym najlepsza pore w zyciu kobiety. Te domene docelowa réwniez uzasadniaja
frazy odnoszace si¢ do konicowego etapu zycia kwiatu: kwiat [...] spragniony rosy,
jak ta réza mrgca (Cisza morska), ukazujac inny etap egzystencji kobiety — czas
wchodzenia w dojrzatos¢ i starzenie si¢. Domene zZrédtowa tej metafory moty-
wujg takze leksemy nazywajace cechy kobiety, ktore stereotypowo przypisywane
s kwiatom, np. §wiezo$¢: Idzie swieza i pieknem wspaniata, i wiotko$¢: wiotkim
ciatem wstaje (Narodziny Afrodyty). Inne frazy wyrazaja rowniez wlasciwe kwia-
tom przeznaczenie — maja zdobic otoczenie: jak kwiat na mchy rzucony (U zZrédla);
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mozna je splata¢ w strojny wieniec: Ciat ich splot tonami roz sie mieni, dziwaczny
wian Najad (Bawigce si¢ Najady). S tez w analizowanych tekstach wersy wyra-
zajgce immanentne piekno kobiet: Wstaje jak lilia', usta pragng jak te listki
r6zy, aby srebrzysta je dotkneta rosa. W powyzszej metaforze zaréwno domena
docelowa (kobieta), jak i Zrodtowa (kwiat), sa pojeciami konkretnymi, jednak
domena zrédlowa, funkcjonujac na prawach jezyka poetyckiego kierujacego sie
racjonalnoscig kreatywna, pelni funkcje objasniajacg badany watek swiata przed-
stawionego wierszy o malarskiej genezie.

Inna metafora pojeciowa zawarta w ekfrazach i hypotypozach KOBIETA
TO OGIEN konstytuuje sie na podstawie nastepujacych fraz: plonie zorzg
(Skarga pastuszka); usta kochanki barwg si¢ plonig korala (Wieczér wiosenny);
w oczach si¢ mitos¢ swieci, blaski szly na czoto (Flora budzqgca kwiaty); Plong
wlosy wspaniate (Cisza morska), krew gorgca, Zrenice jej swiecq; usta gorgce
(Narodziny Afrodyty), ciato smukte, rozkoszny Zar jego (Centaur i Nimfa), warko-
cze sig broczq zlotem storica (Glowa Meduzy). Domena zrédlowa konstytuuje si¢
wiec w oparciu o bardzo wiele wlasciwych ogniowi stanéw i atrybutéw: plonie,
$wieci, jest goracy, ma zar, kolor stonca lub zorzy, towarzysza mu blaski. W spo-
sob koherentny wyrazone sg w niej atrybuty kobiecosci, motywujace domeneg
docelowg metafory.

7.3. Rekategoryzacja pojecia ,,kobieta” w ekfrazach i hypotypozach

Kategoryzacja, wedlug E. Rosch (2005: 410-430), to interpretacja nowego
doswiadczenia w odniesieniu do istniejacych struktur, pewien rodzaj porzad-
kowania $§wiata. Swiat ma posta¢ ustrukturalizowanej informacji. Dane, ktore
postrzegamy, wigzemy w korelacje o réznym stopniu wystepowania prawdopo-
dobienstwa. Kategoria w jezyku naturalnym (naturalna), zwana tez potoczna
(inaczej niz kategorie klasyczne zdefiniowane juz przez Arystotelesa), jest two-
rzona przez pewien zbidr elementéw uznawanych za takie same pod jakims$
wzgledem (a nie jedynie wystarczajacych i koniecznych, jak w kategoryzacji
klasycznej). Elementy danej kategorii s3 podobne do prototypu jako centralnego
elementu zbioru. Przynaleznos¢ obiektow do kategorii jest stopniowalna, wyste-
puja elementy centralne i peryferyjne (tamze). W ekfrazach i hypotypozach,
czyli tekstach o racjonalnosci kreatywnej, nalezy mowic o rekategoryzacji pojecia
w stosunku do kategoryzacji wystepujacej w jezyku ogdlnym.

18

W tekstach poetyckich Mlodej Polski najczeéciej wystepujaca nazwag kwiatéw byla réza
ililia, co $wiadczy o ich najwiekszym utrwaleniu w jezyku i kulturze (por. Kurylowicz 2012: 34).
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Kategorie prototypowa w tej strukturze rekategoryzacyjnej bedzie stanowic¢
kobieta — posta¢ realistyczna, istota ludzka plci zenskiej. Od niej wywodza sie istoty
nierealistyczne, przyjmujace posta¢ bogin, pétbogin, wystepujace w przestrzeni
metafizycznej, ale posiadajace wyglad kobiety, jej budowe anatomiczng. W ten spo-
sOb wyraza si¢ podobienstwo do elementu prototypowego w powstajacej strukturze
kategoryzacyjnej. Innymi nierealistycznymi istotami sg postaci hybrydyczne, ktére
mozna opisaé, uzywajac semu dyferencjalnego [- meski], poniewaz w polowie s3
kobietami, ple¢ ich jest rozpoznawalna. Trudno je jednak zaliczy¢ do istot ludzkich,
bo ich drugg anatomiczng polowe stanowig czesci ciata ryby lub ptaka. Dlatego,
postugujac si¢ archisemem z pola znaczeniowego czlowiek, nalezy je opisac¢ [- istota
ludzka]. Do istot nierealistycznych naleza réwniez byty ucielesniajace pojecia abs-
trakcyjne typu Wojna, Poezja, Veritas (Prawda), Smier¢, w ktérych opisie nalezy wiec
uwzglednic¢ archisem [+ istota ludzka]. Od kategorii prototypowej kobieta wywodza
si¢ takze jej realistyczne ujecia. Odnosza si¢ one do petnionych przez kobiete rdl
w spolecznosciach i w rodzinie. Bedg to wiec: kobieta — krolowa, pani, kochanka,
towarzyszka, uczestniczka uroczystosci, ale takze kobieta — matka, Zona, siostra.

8. Whnioski

Zastosowanie metodologii kognitywnej w badaniu tekstowego obrazu kobiety
pozwolito dostrzec bogactwo semantyczne pojecia, zawarte w inspirowanych
malarstwem utworach poetyckich Gordzialkowskiej. Juz ogélne okreslenia
kobiet, wyekscerpowane z analizowanych wierszy, ukonstytuowaly ich zlozony
i skomplikowany $wiat oraz ewokowaly podzial na siedem gléwnych profili
znaczeniowych pojecia, okreslajacych kolejno: przynalezno$¢ ontologiczng, wpi-
sanie do istot ludzkich lub pozaludzkich, przynalezno$¢ kulturows, spoleczna,
rodzinng, wyodrebniong cechami indywidualnymi i wygladem zewnetrznym.
Kazdy z tych gtéwnych profili zostal uzupelniony kilkoma podprofilami. Bogac-
two semantyczne pojecia ma zwigzek z pokazna liczbg bohaterek analizowanego
cyklu ekfraz i hypotypotez. Reprezentuja one nie tylko rézny status ontologiczny
czy kulturowe pochodzenie, ale takze usytuowanie na granicy bycia istota ludzka
lub tez niemajaca podstaw do takiego jej okreslania.

Wiasnie wykorzystanie teorii kategoryzacji przez prototyp, czyli porzad-
kowania na zasadzie podobienstwa rodzinnego, umozliwito zrekonstruowanie
swoistej struktury rekategoryzacyjnej pojecia, wlasciwej tylko dla tekstowego
obrazu pojecia. Podlegala mu niemala plejada réznorodnych bohaterek ekfraz
i hypotypotez.

Zastosowanie elementéw metodologii strukturalizmu okazato si¢ pomocne
w opisywaniu wymienionych wyzej istot nierealistycznych, wéréd nich hybry-
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dycznych lub uciele$niajacych pojecia abstrakcyjne, dzieki mozliwosci uzycia
archisemu i seméw dyferencjalnych, stuzacych do budowania struktury pola
semantycznego. Zostal wykorzystany archisem [+ istota ludzka] lub [- istota
ludzka] oraz sem dyferencjalny pici [- meski].

Odczytanie pojmowania analizowanego pojecia ,,kobieta” przez podmiot
moéwigcy wierszy przy wykorzystaniu metafory pojeciowej, w ktérej domena
zrodlowy jest kwiat i ogien, przyczynilo si¢ do skonkretyzowania poetyckiego
rozumienia tego pojecia.

Zastosowanie metodologii kognitywnej otwiera odczytanie tekstu
poetyckiego na inne obszary niz tradycyjna interpretacja. Jej narzedzia przede
wszystkim umozliwiaja odkrycie zasady organizujacej sposoéb funkcjonowania
w tekscie poetyckim pojecia kobiety (zrekonstruowane profile oraz odtworzona
rekategoryzacja). Pozwalajg ustali¢, jak poetka wyobraza sobie i rozumie te
obiekty obrazéw Bocklina, ktére sg zwigzane z analizowanym pojeciem kobiety.

Wykorzystanie wymienionych narzedzi badawczych pozwala wigc odkry¢,
jak radzi sobie czlowiek, konstruujac ztozone, abstrakcyjne fenomeny $wiata.
Tylko on dysponuje taka wyobraznia i mozliwosciami, by to, co znane, przenosic
w inne czasy i przestrzenie oraz tworzy¢ nowe byty, niedoswiadczalne; wyjasnia¢
nieznane tym, co oswojone i bliskie.
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Textual image of a woman in the Young Poland works
by Zofia Gordzialkowska, who was fascinated
by Arnold Bécklin’s painting

Summary

The aim of this paper is to present the textual image of a woman contained in
the poetic texts inspired by the painting of Arnold Bocklin, a Swiss artist of the turn of
the 20" century. It will be demonstrated against data from the general language. The
textual image reveals “the world behind the words” of a particular text of a specific
form. In terms of textual structure, poetic pieces having their genesis in painting are
ekphrasis or hypotyposis. The works of visual arts where the artist touched primarily
upon the mythological and biblical issues have become an inherent part of the stream
of Symbolism, an expansive direction in the art of Modernism. Using cognitive tools,
which focus on cognitive phenomena of language, in the examination of the notion
permits the discovery of the manner of creating the poetic reality, derived mainly from
works of visual arts. The application of the theory of conceptual metaphor, profiling,
and categorisation leads to familiarisation with the ways of thinking of the represented
world as created by Zofia Gordziatkowska and building of meanings, that is primarily
reconstruction of the conceptualisation of the notion ‘woman’, which is present in the
texts on creative rationality. Hence, the overview of poetic works will be enriched with
the conceptual dimension.

Keywords: motif of a woman, cognitivism, ekphrasis and hypotyposis, painting

Stowa kluczowe: motyw kobiety, kognitywizm, ekfraza i hypotypoza, malarstwo
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