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Jak dwie poetki z r6znych pokolen pisza
o tym samym dziele sztuki malarskiej?
Wyspa umartych Bocklina w ekfrazach

Zofii Gordziatkowskiej i Zofii Szydzik

1. Cele

Celem artykutu jest uzasadnienie, ze dwie ekfrazy, powstale na przelomie XIX/
XX oraz XX/XXI wieku, wchodzg ze soba w dialog w Bachtinowskim rozumieniu
tego pojecia jako utwory podejmujace ten sam temat i realizowane w takiej samej
formie artystycznej wypowiedzi. Oba wiersze zostaly zainspirowane dzielem
plastycznym szwajcarskiego malarza symbolisty Arnolda Bocklina pt. Wyspa
umartych, ktore artysta namalowat w1880 roku.

Poréwnanie jezykowych obrazéow $wiata zawartych w analizowanych wier-
szach pozwoli znalez¢ odpowiedz na pytanie, na czym polega rdznica w sposo-
bie postrzegania przez poetki dzieta malarskiego, a tym samym odmiennos¢
wykorzystania przez kazda z nich wpisanych w dzielo plastyczne mozliwosci
odbioru - dekodowania treéci i konotowania ich w sferze mentalnej — odzwier-
ciedlajacej niewatpliwie czasy, w ktérych autorki tworzyly, a ktore dzieli od
siebie cale stulecie. Zostanie przy tym ustalone, co w indywidualnej percepcji
dziela plastycznego poetek jest eksponowane, a co pominiete lub dopowiedziane
pod wplywem dziatania artystycznej wyobrazni, ograniczonej jednak regu-
tami obranej formy wypowiedzi. Poréwnanie konceptualizacji dominujacych
obiektow pldétna w obu utworach: Zofii Gordziatkowskiej Wyspie umartych
z poczatku XX wieku i Wyspie dusz Zofii Szydzik z poczatku XXI wieku bedzie
stanowi¢ réwnie istotng cze$¢ badania, wpisujacg si¢ w dialogowos¢ ekfraz. Do
rekonstrukcji jezykowych obrazéw $wiata zawartych w analizowanych tekstach
poetyckich zostang wykorzystane gtéwnie narzedzia badawcze kognitywizmu.
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A oto teksty obu wierszy:

Zofia Gordziatkowska
Wyspa umartych

Tu kres... i wielkie zZycia ukojenie —
Ciszy bezmiernej tajemnicze wrota —
Fala, co kedy$ na morzu si¢ miota

I ryczac przed si¢ ucieka spieniona

Juz tam z daleka przycicha - i - kona, -
By nawet echem nie maci¢ spokoju

Tu - gdzie kres wszelki zyciowego boju.

Umarlych wyspa — w swej ciszy zmartwiata.

Na wielkim morzu znikoma i mata,
Olbrzymim jakim$ wydaje si¢ §wiatem —
Jakas otchtania bez dna i bez konca -
Gdzie by¢ nie moze ni mroku ni stofica

I nigdy $witu ani nigdy cienia

Gdzie niema kary - ani odkupienia -

Ni winy - jeno ta cisza mogilna,

Wielka jak wiecznoé¢ i wieczno$¢ silna!
Umarlych wyspa - jakies stare mury -
Omszalych ruin niepewne zarysy, -
Sztywne i mroczne patrza sie cyprysy
W bigkity nieba i morza lazury.

Oto 16dz z wolna do brzegu przybija
Przewoznik wiostem lekko fale traca

A w todzi posta¢ smukta i milczgca -

I przed nig trumna ... cien i ludzkie cialo -
Bycie co bylo i co by¢ przestalo -

I dzi$ po walce i po trudach zycia,

Jako kwiat w paku co nie chce rozkwicia;
Ow duch znuzony nie pragnie nagrody;
Ani go neca Allaha ogrody,

Ani rozkoszne Elizejskie pola!

Zadna uciecha ni zadna swawola.

Ani go necg obiecane §wity,

Ni owe jasne przejrzyste blekity,

Ni $wiete nieba — ni plomienne zorze —
Chce, by go modre kolysato morze;

I chtodu szuka wérdd cyprysow cienia

I tylko ciszy...tylko... zapomnienia.

Zofia Szydzik
Wyspa dusz

Gdzie$ posrod wod bezmiaru jest Swiat taki maly
gdzie wieczny spokéj malachit cypryséw traca
zycie w zieleni stfoczono na gruncie skalnym
fala ztoci brzeg niktymi blaskami storica

i brama wcigz otwarta w zatoczke srebrzysta
uzwienczenia dwa lwy przegladajac si¢ w wodzie
strzega zazdroénie tajemnic $wiatéw wiekuistych
gdzie z tafli wod $wigtych wyrdst zloty grodziec
nie ma tu §witéw ni zmierzchéw w blaskach
czerwieni

ni nocy tylko chmur napuszony magiel

grod skalny nie kapie w morzu swego cienia

w bezkresie nie majaczy ni okret, ni zagiel

a cisza bluszczem wczepiona w kamienne zwaly
oplotla wyspe, jak malachitowy pancerz

z mchéw moszczac loza duszom na twardej skale
do snu je piesci refleks — migotliwy tancerz

co z wiecznoscig laczy widma milczace pustka
depczac plewe grzechu istnienia i goraca wine
obol wzbrania méwi¢ pobladltym ustom

na wyspie dusz z wizji malarskiej Bocklin’a.
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2. Metodologia

Koncepcja jezykowego obrazu $wiata zrodzila si¢ na poczatku XX wieku, a jej
korzenie siegaja XIX wiecznej teorii Wilhelma von Humboldta. Na gruncie
polskim pojecie JOS wykorzystuja w swoich badaniach m.in. Jerzy Bartminski
(Bartminski 2007), Ryszard Tokarski (Tokarski 1996) i Renata Grzegorczykowa
(Grzegorczykowa 1998). Opisuja go jako utrwalony w stlowach i wyrazeniach
danego jezyka sposob myslenia i méwienia o rzeczywistosci otaczajacej ludzi
zyjacych na okre$lonym obszarze geograficznym w danym czasie oraz wpi-
sujacym sie w okreslony krag kulturowy. Rzeczywistos$¢ ta nie ogranicza sie
tylko do sfery fizycznej, lecz dotyczy réwniez sfery niematerialnej — myslowej
i psychicznej. Procesy myslenia i méwienia s przy tym nieuchronnie nacecho-
wane warto$ciowaniem, wiec przy tak rozumianym jezykowym obrazie $wiata
wazne jest odwolywanie si¢ do aksjologii. Wyrazy i wyrazenia, oprdocz aspektu
semantycznego, zawieraja dane fleksyjne, stowotworcze i sktadniowe, ktore takze
wspoltworzg definicje opisywanego pojecia.

W badaniu tekstéw kreatywnych nalezy — zdaniem lingwistéw — postugiwa¢
sie definicjg otwartej koncepcji znaczenia.

Sktadajq sie na nig zaréwno komponenty stabilne, tekstowo inwariantne, jak tez
fakultatywne i realizowane kontekstowo konotacje semantyczne, obejmujace dos¢
wyraziste, skonwencjonalizowane konotacje jezyka ogélnego oraz konotacje stabe,
pojawiajace si¢ zwykle w niestandardowych uzyciach stowa. Zadaniem badacza
jest takie odtworzenie struktury semantycznej stowa, by uwzgledniala ona nie
tylko stabilny rdzen znaczeniowy i zestaw silnych konotacji systemowych, lecz
réwniez mozliwie szeroki zestaw konotacji tekstowych, w miare powtarzalnych
(Pajdzinska, Tokarski 1996).

W paradygmacie kognitywistycznym przez znaczenie rozumie si¢ kon-
ceptualizacje wybranego pojecia, odpowiadajacego obiektowi (lub relacji) w rze-
czywisto$ci pozajezykowej. Ma ona charakter dynamiczny. Zdaniem Rolanda
Langackera (Langacker 2009) znaczenie to tres¢ pojeciowa i sposéb jej kon-
struowania, zwigzany z kontekstem komunikatu, w sktad ktérego wchodzi. Na
kontekst ten skladajg si¢ doswiadczenia formutujacego komunikat, jego cechy
percepciji, jezyka i kultury, zwigzane z przynaleznoscia spoleczna. Nigdy nadawca
czy odbiorca komunikatu nie uwzglednia pelnego, wyczerpujacego znaczenia
pojecia, a jedynie jakie$ jego aspekty, akcentuje pewien jego element. Matryca
(potencjalne wyczerpujace znaczenie) jest zbiorem domen, a domena (dziedzina)
to jednoznaczne odniesienie si¢ uzytkownika jezyka do tresci pojeciowej lub
okreslonej sfery doswiadczenia, zawartej w danym wyrazeniu jezykowym.
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Do badania konceptualizacji analizowanych poje¢ najbardziej adekwatnymi
instrumentami, ktérymi postuze si¢ w pracy, sg profilowanie i amalgamat. Profil
to podstruktura pojecia, na ktérej skupiona jest uwaga poznawcza (Langacker
2009). Jerzy Bartminski proponuje okreslac¢ te podstrukture terminem ,faseta”,

»podswietlenie” (Grzegorczykowa, Bartminski 1998). Jesli natomiast dwie domeny
(przestrzenie, dziedziny), okreslane mianem wyjsciowych, stanowig podstawe
do powstania konceptualizacji pojecia poprzez istnienie przestrzeni wspdlnej
(a wlasciwie zawartych w niej wspdlnych punktéw dla wspomnianych domen
wyj$ciowych), nazwanej generyczng, wowczas mamy do czynienia z amalgamatem
(Libura 2007). Ta czwarta przestrzen, stworzona na drodze wyboru, kompozycji
i uzupelnienia, jako nowa domena stanowi wlasnie stop (blending) dwdch prze-
strzeni wyjsciowych.

3. Ekfraza

Ekfraza jest utworem literackim, stanowiacym opis dzieta malarskiego, rzezby
lub budowli (Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 1989).
Kategoria ekphrasis wywodzi si¢ z retoryki. Oznaczala ona pierwotnie figure
unaoczniajaca obok stosowanych wymiennie poje¢ greckich: diatyposis, hypoty-
posis, energeia oraz tacinskich: evidentia, descriptio, demonstratio. Ekfraza jako
odmiana literacka realizuje si¢, w przeciwienstwie do obrazu, nalinii czasu, a nie
w planie przestrzennym. Z definicji tej formy wynika prawo autora nie tylko do
ozywienia sceny malarskiej, utrwalonej na obrazie, stanowiacej jego centrum
semantyczne (,moment owocny” wedlug G.E. Lessinga [Lessing 1962]), ale tez
do wprowadzenia do wiersza wydarzen poprzedzajacych ja lub nastepujacych
po niej. W odczytaniu obrazu M.P. Markowski, interpretujac ustalenia Sophie
Bertho ( Markowski 1999), wskazuje na dwa chwyty ekfrazy, z ktoérych pierwszy
objasnia jako ,narratywizacje”, czyli opowiadanie przed przedstawiong na obrazie
sceng i po niej — Vor- i Nachgeschichte. Narratywizacja moze by¢ jednocze$nie
intertekstualizacja w odczytaniu obrazu, gdyz odsyla do réznych segmentow
komentowanej sceny. Moze takze te scen¢ uniewazni¢, poniewaz opowiada
o tym, czego na obrazie nie ma. Za drugi chwyt ekfrazy uwazana jest ,,apostrofa”,
dzigki ktérej mozliwe sg kontakt z czytelnikiem, otwarcie przestrzeni metaopi-
sowej, ale zarazem nastepuje przez to oddalenie si¢ od przedmiotu opisu. Efekt
wymienionych zabiegéw prowadzi do swoistego paradoksu: chwyty te wystepuja
~wewnatrz” ekfrazy, ale jednoczes$nie podwazajq ja i przekraczaja.
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4. »,Prawda obrazu” w dialogu miedzy ekfrazami

Roland Barthes uwaza, ze akt odbioru sztuk wizualnych, do ktérych nalezy
malarstwo, ma zwigzek z wiedzg, jaka ogladajacy wnosi do niego: wiedzg prak-
tyczng, narodowgy, kulturalng, estetyczng (Barthes 1985: 300-303). Denotowane
przez odbiorce tresci plotna w sposob nieunikniony naktadajg si¢ na przestrzen
konotacji, czyli nastepuje nieomal podswiadome odwolywanie sie odbiorcy
do utrwalonej w jego mentalnosci sfery, ktorg R. Barthes wprawdzie nazywa
ideologia, ale jest ona rozumiana przez francuskiego teoretyka znacznie szerzej.
Tworzag ja stereotypy, poglady, przekonania, religia i kultura. R. Barthes okresla
je mianem konotatoréw, a ten sposob oddziatywania obrazu na odbiorce nazywa
retoryka obrazu, czyli przemawianiem do widza chwytami wlasciwymi juz dla
klasycznej retoryki, najczesciej metonimii', metafora, asydentonem. Wspomniana
mentalna przestrzen odniesien (ideologia) moze by¢ tylko jedna dla danego
spoleczenstwa i danego okresu. Tworca ekfrazy jako utworu, u ktérego genezy
lezy dzieto malarskie, niewatpliwie podlega wiec tym sposobom oddzialywa-
nia obrazu, ogladajac go oraz transponujac z jednego kodu znakowego (obraz)
w drugi (mowa) i utrwala w tekscie o nim wiedze, doswiadczenia i mentalno$é¢
pokolenia, do ktérego nalezy.

Zdaniem Gottfrieda Boehma, zwolennika mys$li hermeneutycznej Hansa-
-Georga Gadamera, w teorii odbioru dzieta malarskiego najbardziej znaczace
w przekazie ikonicznym sg, paradoksalnie, ,,miejsca puste”, za ktére badacz uznaje
te sfery obrazu, ktére uaktywniaja si¢ miedzy np. obiektem przedstawionym na
obrazie a kolorem, postaciami pierwszego planu a tlem lub fakturg obrazu (Bo-
ehm 2014). To te przestrzenie wypelnia odbiorca, czerpigc z poktadow utrwalonej
w swojej mentalnosci roznego rodzaju wiedzy, narzuconej przez epoke, w ktorej
przyszlo mu zy¢, a wyrazanej w jezyku. Autorem ekfrazy poetyckiej jest odbiorca
szczegdlny, rowniez, jak twdrca obrazu, artysta, czyli ktos o wiekszej wyobrazni
i wrazliwosci niz przecigtny odbiorca tekstow kultury. W ekfrazie poetyckiej re-
alizowana jest przy tym funkcja naddana jezyka, czyli estetyczna. Juz starozytni
twierdzili, ze o obrazie méwi si¢ w niej w sposob piekny.

Dwie ekfrazy inspirowane tym samym dzielem malarskim, ale stworzone
przez poetki reprezentujace inne pokolenia, beda wigc réznymi utworami. Na
ich powstawaniu odciska pi¢tno to, co R. Barthes nazywa ideologia wlasciwa
czasom, w ktérym przyszlo zy¢ ich autorom. Te wiersze, jak zauwazono wczes-
niej, wchodzg ze sobg w dialog w Bachtinowskim ujeciu zagadnienia. Rosyjski
badacz literatury i kultury oraz teoretyk sztuki traktuje dialog jako podstawowy

! Np. pomidor jest metonimig wloskoséci w analizowanej przez niego reklamie jako przy-

kladzie przemawiania do widza tekstu reklamowego firmy ,,Panzani’ (Barthes 1985: 289).
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i naturalny sposdb funkcjonowania jezyka w przestrzeni spotecznej. Dialogowos¢,
jego zdaniem, wnika w kazda wypowiedz jezykowa i w pojedyncze stowo. Kolejne
wypowiedzi stanowig kolejne ogniwa w fanicuchu innych.

M. Bachtin uwaza réwniez, ze jedna z cech dialogu jest polifonicznos¢ jako
réwnouprawnienie wielu gloséw, odmiennych dyskurséw i narracji w rzeczywi-
sto$ci spolecznej. W analizowanych ponizej aktach mowy poetyckiej mozliwe
jest rowniez wykorzystanie tego ostatniego spostrzezenia z teorii badacza, gdyz
mamy do czynienia z dwuglosem poetyckim na temat tego samego dziela sztuki
plastycznej, Poza tym, zdaniem M. Bachtina:

(...) stosunki dialogowe bynajmniej nie pokrywaja si¢, rzecz jasna, ze stosunkami
pomiedzy replikami realnego dialogu - sa niewspoimiernie rozleglejsze, rézno-
rodniejsze i bardziej skomplikowane. Dwa wypowiedzenia, oddalone od siebie
czasowo i przestrzennie i nic o sobie nie wiedzgce, z chwilg ich zestawienia pod
wzgledem znaczeniowym zdradzaja stosunki dialogowe, jezeli wystepuje miedzy
nimi jakakolwiek konwergencja (cho¢by cze¢sciowa wspodlnota tematu, punktu
widzenia itd.). Wszelki przeglad z zakresu historii jakiego$ problemu naukowego
(samodzielny czy tez bedacy czescig pracy naukowej na ten temat) dokonuje dia-
logowych zestawien (wypowiedzen, zapatrywan, stanowisk) wypowiedzen nale-
zacych do takich uczonych, ktdrzy nic o sobie wzajemnie nie wiedzieli i wiedzie¢
nie mogli. Wspdlnota problematyki przyczynia si¢ tu do powstawania stosunkow
dialogowych” (Bachtin 1983: 347-3438).

Wspdlny temat, ktérym jest ten sam sam obraz i taka sama forma wypo-
wiedzi z wyznaczajacymi jg regutami (ekfraza), sa wystarczajacymi powodami,
by uzna¢, ze dwa wymienione wyzej wiersze wchodza w relacje dialogowe.

Przezyciem pokoleniowym dla obu autorek wierszy byt przelom wiekéw: dla
Z. Gordziatkowskiej - XIX i XX, dla Z. Szydzik - XX i XXI. Ten wyjatkowy czas
w historii znamionuje szereg réznorodnych, przebiegajacych gwattownie zjawisk
obyczajowych, spolecznych, politycznych. Cechuje go przeczucie konca $wiata,
przewarto$ciowanie systemu aksjologicznego i powstajace na tym gruncie nowe
systemy religijne, sekty, ideologie oraz budzenie si¢ ruchéw wolnosciowych i nie-
podleglosciowych, Ze wspomnimy tylko o najwazniejszych zjawiskach. Przetomy
wiekow majg wiele cech wspoélnych, ale rownie wiele je rézni. Ostatni przetom
okazuje si¢ o wiele brzemienniejszy w skutkach niz poprzedni. Pierwszy z wymie-
nionych przebiegal m.in. pod znakiem dekadentyzmu jako postawy wyrazajacej
sie w braku poczucia sensu istnienia, skorelowanej z filozofig A. Schopenhauera
i F. Nietzschego, co rowniez znalazlo odzwierciedlenie w utworze Z. Gordzial-
kowskiej. Z ostatniego przefomu wiekéw na utworze Z. Szydzik odcisneglo pietno
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odreagowanie materialistycznego $wiatopogladu, wyrazajace si¢ szczegdlnym
zainteresowaniem sferg transcendencji.

5. Arnold Bocklin i poetki roznych pokolen, zafascynowane jego
Wyspg umartych

Interesujace nas ekfrazy zostaly zainspirowane malarstwem Arnolda Bocklina
(16.10.1827-16.01.1901), popularnego w Europie przelomu wieku XIX i XX artysty
szwajcarskiego, ktérego dziela odczytywano w duchu symbolizmu. Jego twdrczos¢
na ostatnim etapie zZycia zapowiadala tez surrealizm. Jako jedynemu malarzowi
sposrdd licznych artystow, inspirujacych poetéw miodopolskich do pisania wier-
szy o obrazach, poswigecono mu autorski tom poetycki z 50 utworami. Ekfrazy
0 jego plotnach pisat takze K. Przerwa-Tetmajer, ktory range dokonan malarza
poréwnal z osiagnieciami Szekspira w literaturze: ,,Co za bezmiar fantazji, co za
Szekspir w sztuce plastycznej” (Bajda 2003: 166). Tematyka malarstwa A. Bocklina
zwigzana jest gtéwnie z mitologia i z Biblig, ale tez z fascynacja natura, twdrczoscia
czlowieka i jego niszczycielska dziatalno$cig. Obrazy malarza zaludniaja wiec
nereidy, fauny, syreny, trytony, centaury, ale tez postaci Matki Boskiej, Magda-
leny czy $wigtego Antoniego lub personifikacje wiosny, poezji, wojny czy mordu.

Tworzaca rowniez na przelomie wiekéw Zofia Gordziatkowska, prawdo-
podobnie z domu Stawinska, urodzita sie w 1870 roku?. W 1890 wyszla za maz za
Stanistawa Gabriela Gordzialkowskiego herbu Leliwa, urodzonego w 1861 roku.
Z tego zwigzku na $wiat przyszly dzieci: Halina Gordziatkowska-Gorkonska
(1898-1980) i Henryk Gordzialkowski (1903-1973). Zofia Gordziatkowska byta
wielka erudytka, podrdzujaca po Europie i odwiedzajacg renomowane muzea
w wielkich miastach: Monachium, Rzymie, Bazylei. Plonem tych podrézy byt
zbidr Bocklin w poezji, wydany w 1911 roku.

Zofia Szydzik (ur. 1949) dziecinstwo i mlodo$¢ spedzita na Mazurach. Jej
cale zycie zawodowe wypetnila praca w charakterze ekonomistki. Mifos¢ do
literatury wyniosta z domu rodzinnego. W 2010 roku wydata tomik Akwarele
jesienne?, na ktory zlozyly si¢ jej osobiste przemyslenia, doznania, tesknoty
i marzenia. Dzielac si¢ z czytelnikami swoja wrazliwoscig na pigkno przyrody

2

Wazne daty ustalitam na podstawie geneologii Minakowskiego (http://wielcy.pl/?hl=pl),
wychodzgc od znanych informacji dotyczacych wydania tomikéw poetyckich, w tym gtéwnie
Bdcklina w poezji. Informacji biograficznych o poetce jest raczej niewiele. Wiecej dowiedzie¢ si¢
mozna o jej synu Henryku, lekarzu antropologu i autorze ksigzki Czarna ospa.

®  Podarowata tomik najblizszej bibliotece publicznej w Komorowie Zutawskim z filig w No-
wakowie, w powiecie elblaskim.
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i na otaczajaca rzeczywisto$¢, autorka zaprosita odbiorcow w swiat swojej wy-
obrazni. Opisata go z perspektywy réznych doswiadczen zyciowych. Znalazty
sie tu wiersze poswiecone chwilom ulotnym, przemijaniu, powstale w wyniku
dostrzegania wielu odcieni rzeczywistosci. Lekturze tego tomiku moze towarzy-
szy¢ tez usmiech. W tym zbiorze wiasnie znajduje si¢ Wyspa dusz.

6. Wyspa umartych Arnolda Bocklina

Pierwotny tytul tego ptétna brzmiat Miejsce spokoju, aktualny zostal zapropono-
wany przez berlinskiego marszanda. Dzieto nalezalo do najbardziej popularnych
na Zachodzie, szczegdlnie w Niemczech, obrazéw szwajcarskiego artysty i przy-
niosto malarzowi ogromnag stawe. Oprocz tego, ze jego reprodukcje znajdowaty sie
w nieomal kazdym mieszczanskim domu niemieckim, stal si¢ on miedzy innymi
inspiracja dla opery rosyjskiego kompozytora S. Rachmaninowa o tym samym
tytule. Pomyst na ptétno zrodzil si¢ dzieki zamoéwieniu rozpaczajacej po $mierci
meza wdowy z Frankfurtu, madame Berne. Ale rowniez samemu artyscie bliskie
bylo bolesne do$wiadczenie $mierci, poniewaz najpierw na zawsze pozegnal sie
z narzeczong, a pozniej co kilka lat rozstawal sie na zawsze z synami i cérkami.
Inspiracja do namalowania tytulowego motywu wynikatla z zauroczenia artysty
wloskimi wyspami, ktdre czesto odwiedzal i wsrdd ktorych przez pewien czas
mieszkal. Od 1880 d01886 roku malarz stworzyl 5 wersji obrazu, réznigcych sie
od siebie nieznacznie (Nowakowski 1994).

Kompozycja plotna jest otwarta. Okalajace wyspe niebo i woda zdajg sie
wykracza¢ poza ramy plétna. Organizuje ja wymiar wertykalno-horyzontalny.
Kierunek wertykalny wyznaczaja strzelajace w gore cyprysy, natomiast wznoszace
si¢ na obrzezach wyspy skaly buduja jej linie horyzontalng. Artysta zamknat
przekaz wizualny na dwdch planach. Na pierwszym znajduje sie 16dz z prze-
woznikiem i postacig w bieli, w calunie, odwrécong tylem do patrzacego. Plan
drugi zajmuje tytulowa wyspa, wyodrebniajaca sie z tla, ktére stanowig niebo
i woda, zlewajace si¢ w jedno$¢ nie tylko ze wzgledu na podobne odcienie barwy
niebieskiej, ale ze sposobu usytuowania wyspy w przestrzeni plétna. Lodz i jej
pasazerowie, cho¢ usytuowani na pierwszym planie, sg niewielkich rozmiaréw,
nikna na tle nie tylko rozleglej przestrzeni nieba i wody, ale i wyspy o pokaznych
wymiarach. Z kolei jej widok determinuje kontrast kolorystyczny wystepujacych
na niej obiektow: jasne skaty po obu stronach ciemnego gaju cyprysowego. To on
zdaje sie skrywac wielka tajemnice. Obraz hipnotyzuje sugestywnoscig nastroju,
ktéry ma cechy niezwykte, pochodzi jakby nie z tej ziemi, osiagajac wyraz mi-
styczny, przeplatajacy si¢ z jaka$ domieszka grozy, ktéra jednak nie zniecheca do
znalezienia si¢ w tym miejscu. Wprost przeciwnie. Przyciaga obietnica doznan
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niezwykle pozytywnych. Aurg wyraza akceptacje $mierci. Czytelne sg tu echa
dionizyjskiego nurtu filozofii F. Nietzschego, ktéry od pogodzenia si¢ z konicem
egzystencji ludzkiej poprzez jej afirmacje¢ prowadzi wrecz do hedonizmu (por.
Nowakowski 1994: 279). Efekt niezmgconego spokoju osiaggnat artysta poprzez
unieruchomienie tafli wody, okalajacej wyspe. Prawie bez ruchu pozostalo po-
wietrze, bo czuby cyprysoéw jedynie leciutko przechylajg si¢ w jedng strone.

7. Jak poetki patrza na obraz?

Zgodnie z teorig G. Boehma (Boehm 2014) odbiorca (tu: poetka) subiektywnie
dokonuje wyboru elementéw obrazu nie tylko sposréd uksztaltowanych w petni
figur semantycznych (postaci, przedmiotow), ale takze miedzy tlem, fakturg,
$wiatfem itp., a nastepnie, takze w sposdb subiektywny, obiera kolejno$¢ ich
prezentowania. Jednocze$nie zgodnie z wlasnym uznaniem wypelnia ,miejsca
puste”, czyli dowolnie zestawia przywolane powyzej elementy utworu w akcie
percepcji obrazu. Wprawdzie mozna twierdzi¢, ze przekaz ikoniczny dany jest
symultanicznie, ale odbiorca dziefa plastycznego réwniez po kolei ogarnia
wzrokiem rézne elementy medium wizualnego i potrzebuje czasu na odczytanie
przestania ptétna.

Kazda z dwoéch analizowanych ekfraz zawiera element metatekstowy — ty-
tul, ktéry jednoznacznie odsyta do dzieta Bocklina, chociaz poetka wspotczesna
okresla wyspe z dzieta malarza jako miejsce, w ktérym przebywaja dusze tych,
ktorzy zakonczyli ziemska egzystencje, wyspg dusz*. Z. Gordziatkowska natomiast
nazywa to samo miejsce wyspg umartych, zgodnie zresztg z oryginalnym tytulem
plotna malarza. W tym wyrazeniu autorka mlodopolska eksponuje pierwiastek
doczesnosci, materialnosci, cielesno$ci, a w okresleniu poetki wspotczesnej akcen-
tuje sie metafizycznos¢. Jest to w pewien sposob zgodne z réznym profilowaniem
plotna przez autorki wierszy, jezeli zastosuje si¢ profilowanie jako narzedzie
badania sposobu postrzegania przez poetki dzieta malarskiego. W ekfrazie
Z. Gordziatkowskiej przedstawiona jest wyspa na tle nieba i morza oraz t6dz
z podrdzujacymi nig pasazerem i przewoznikiem. Ten obraz fodzi przywoluje
asocjacje z mitologiczna todzig Charona. W wierszu Z. Szydzik 16dz z podré-
zujacymi jako element obrazu jest pominieta. Autorka zdaje si¢ zupelnie jej nie
dostrzega¢. Tym samym odcina odczytanie obrazu od skojarzen z kulturg anty-
czna, a otwiera mozliwos$¢ wpisania si¢ wiersza o ptdtnie w kulture chrzescijanska.

*  Poza tytulem identyfikacja z ptétnem Bocklina pojawia si¢ w ostatnim wersie ekfrazy
Z.Szydzik: ,na wyspie dusz z wizji malarskiej Bocklin’a”. (Pisownia nazwiska zgodna z tekstem
wiersza poetki).
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Dusze zmartych w ekfrazie Z. Szydzik nie sg wigc przewozone, ale znajduja sie
juz w przynaleznym im miejscu. Profilowanie dziela skoncentrowane jest na
przedstawieniu niezwyklej wyspy na tle nieba i morza. Jej opis podmiot méwigcy
wyposaza w wiele szczegdtéw. Zwraca uwage na brame u wejscia na wyspe, jej
zwienczenie, ktére stanowig plaskorzezby dwdch lwow, zdajace sig strzec tego
miejsca. Kilkakrotnie wskazane jest skaliste podloze tego obiektu, dodatkowo
utrudniajgce wkroczenie w obszar ladu. Wejscie na wyspe w symbolicznym od-
czytaniu znaczy przekroczenie granicy miedzy doczesnoscig a transcendencja.
Wyeksponowanie metafizycznosci w wierszu z przetomu XX/XXI ma niewat-
pliwie zwigzek z przemianami spoleczno-politycznymi, ktére zaszty w Polsce
po 1989 roku, po czasach zdominowanych przez ideologie komunistyczna z jej
materialistycznym swiatopogladem. Odrodzito sie wowczas zainteresowanie sfera
duchowa, religijnym i metafizycznym wymiarem ludzkiej egzystencji.

Elementy obrazu, ktére pojawily si¢ w wierszu Gordziatkowskiej, to: wej-
$cie na wyspe (tajemnicze wrota), ruiny murdw ciagnace si¢ wzdtuz jej brzegow,
strzelajace w gore cyprysy. Wszystko to ukazane zostalo na tle nieba i wody, ktdra
sprawia wrazenie martwej. Deskrypcja wprawdzie zaczyna sie od drugiego planu,
ale jednoczes$nie od tytutowego motywu wiersza. Narratywizacja odnosi si¢ do
centrum semantycznego obrazu (,,momentu owocnego” w teorii obrazu Lessinga).
Dotyczy opisu wyspy ,w gtab™ olbrzymim jakims wydaje si¢ Swiatem, jakgs otchta-
nig bez dna i bez kotica. Zarysowuje si¢ w ten sposob przestrzen okalajaca wyspe
i tworzaca swoisty kosmos, jakby powigkszajacy sfere zamieszkiwania zmartych.

Nastepuje tez ozywienie sceny z pierwszego planu piotna, ktéry tworzy
t6dz i jej pasazerowie. Lodzig kieruje przewoznik. Pasazerem jest postac smukta
i milczgca. Poza tym znajduje sie tu trumna z ludzkim cialem i cien: bycie co
byto i co by¢ przestato. W partii narratywizacyjnej ekfrazy przede wszystkim
przedstawiony zostal stan emocji znuzonego ducha, ktory nie pragnie nagrody
po zyciu ziemskim, obiecanej przez rézne religie, tylko szuka ciszy i zapomnienia.
Klimat wiersza oddaje aure niezwyklosci przedstawianego miejsca, jest nie z tej
ziemi, emanuje mistycyzmem. Podmiot méwiacy operuje w zasadzie tylko jednym
kolorem - niebieskim, ale r6znymi jego odcieniami, uzywajac okreslen: blekit
nieba, przejrzyste blekity, morza lazury, modre morze. S3 one gléwnie derywatami
rzeczownikowymi, utworzonymi od przymiotnikéw blekitny, lazurowy, poza
jednym w formie przymiotnikowej modre. Oprocz znaczenia mimetycznego te
barwy dopelniajg nastroju niezwyklosci, a w znaczeniu symbolicznym wyrazaja
przestrzenie nieziemskie.

Narratywizacja w ekfrazie Z. Szydzik sprowadza si¢ do wyeksponowa-
nia panujacego na wyspie spokoju, przejmujacej ciszy oraz odczucia niepojetej
tajemnicy tego miejsca, strzezonej zaréwno przez moce natury, jak i wytwory
ludzkich rak (elementy architektury - plaskorzezby Iwéw). Uwzglednia si¢ w niej
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takze panujgce na obszarze wyspy prawa natury, odmienne od obowigzujgcych
w $wiecie rzeczywistym oraz panujaca na jej terenie etyke.

7.1. Profilowanie

Wedrowka w zaswiaty jest metonimig® umierania, $mierci. Znajduje to potwier-
dzenie we frazeologii wystepujacej w ogélnej odmianie jezyka polskiego: przenies¢
sig na tono Abrahama (Skorupka 1987: 81.) czy zartobliwe is¢ do Abrahama na piwo.
Jako literackie okreslenie odnotowane jest w tym stowniku: is¢, odejs¢ w smier¢.
Te frazy Kopalinski (1985: 1152) nazywa zwrotami przystowiowymi i podaje ich
biblijne zrédlo: ,, A stalo si¢, ze umarl zebrak i zaniesiony jest przez anioléw na
fono Abrahama” (za: Kopalinski - Ewangelia wg Lukasza 16: 22-24).

Profile zas§wiatéw jako metonimii $mierci, czyli miejsca przebywania zmar-
tych po koncu ludzkiej egzystencji w wierszu Z. Gordzialkowskiej, s nastepujace:

POCIESZENIE PO TRUDACH ZYCIA: Tu gdzie kres wszelki zyciowego boju, Tu (...)
wielkie Zycia ukojenie.

BEZCZAS, JEDNOSTAJNOSC POR DOBY: gdzie by¢ nie moze ni mroku ni stoica

i nigdy $witu.

ZAWIESZONE ZIEMSKIE PRAWA ETYCZNE: gdzie nie ma kary - ani
odkupienia / ni winy,

PRZEBYWANIE WSROD DOBRODZIEJSTW NATURY: Chce, by go modre
kolysato morze /

I chtodu szuka wsrod cyprysow cienia /1 tylko ciszy (...).

STAN ZAPOMNIENIA: i (...) szuka (...) tylko ... zapomnienia.

W ekfrazie Z. Szydzik miejsce przebywania zmartych po zyciu ziem-
skim, stanowigce réwniez metonimiczny odpowiednik $mierci, profilowane

jest nastepujaco®:

SWIAT WIEKUISTY: dwa lwy strzegg zazdrosnie tajemnic $wiatéw wiekuistych.
SWIAT NIEDOSTEPNY NIEWTAJEMNICZONYM: dwa Iwy strzegg zazdrosnie

®  Metonimia polega na zastapieniu nazwy jakiego$ przedmiotu lub zjawiska nazwa innego,
pozostajacego z nim w pewnej obiektywnej zaleznosci. Opiera sie na zwigzkach przynaleznosci
w przeciwienstwie do metafory, w ktorej wykorzystuje si¢ zasade podobienistwa (Glowinski,
Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska 1989: 281).

¢ Kazdy profil wpisany jest w tekst wiersza. Wyttuszczenie wybranych wyrazéw lub wyrazen
w przytoczonych frazach eksponuje nazwanie profilu, okreélenie go.

326



Jak dwie poetki z r6znych pokolen pisza o tym samym dziele...

tajemnic $wiatéw wiekuistych.
WIECZNY SPOKOJ: gdzie wieczny spokéj malachit cypryséw trgca.
BEZCZAS: nie ma tu $witéw ni zmierzchéw (...), ni nocy.
BEZRUCH.: gdzie wieczny spokéj malachit cyprysow trgca.
ZIELONOSC: zycie w zieleni, bluszczem wczepiona (...) malachitowy pancerz.
JASNOSC: zloci brzeg niktymi blaskami storica, refleks - migotliwy tancerz,
w zatoczke srebrzystq.
CISZA : cisza (...) oplotta wyspe.
NIEZMIERZONY CZAS: cisza bluszczem wcezepiona w kamienne zawaty oplotta
wyspe
(aby roslinno$¢ mogta oples¢ kamienne skaty, potrzebny jest dlugi czas, wyrazony
procesem ro$niecia roélin, ich wrastania w skaliste, kamienne podtoze).
ZAWIESZONE PRAWA ETYCZNE: plewg grzechu istnienia i gorgcg wine.
WYGODNE MIEJSCA POBYTU DUSZ: z mchéw moszczgc toza duszom.
CZESCKOSMOSU, USYTUOWANA W NIEOGRANICZONE]J, WYLUDNIONE]
PRZESTRZENTI, SKLADAJACE] SIE Z WODY I NIEBA: w bezkresie nie majaczy ni
okret.
POLACZONA Z WYMIAREM POZAZIEMSKIM DZIEKI OBECNOSCI
SWIATLA: do snu je piesci refleks — migotliwy tancerz/co z wiecznoscig taczy
widma milczace.
JE] TAJEMNICE CHRONIONE PRZEZ NATURE: a cisza bluszczem wczepiona
w kamienne zwaly oplotta wyspe (zielen jako rodzaj zastony przed
oczyma zywych, cisza jako wyraz bezruchu, stagnacji, braku dynamiki,
warunek do ro$niecia bluszczu, synestezja: stuch i dotyk).
PODLEGAJACA DZIALANIU POTEGI NATURY: a cisza bluszczem wczepiona
w kamienne zwaty/ oplotta wyspe, jak malachitowy pancerz,
WYGODNE MIEJSCE ODPOCZYNKU: z mchéw moszczgc toza duszom, do snu je
[dusze - L.B.] piesci refleks - migotliwy tancerz.
TAJEMNICA NIEPRZENIKNIONA: lwy strzegq zazdrosnie tajemnic Swiatow
wiekuistych.
WYPELNIONA RODZAJEM ZYCIA: zycie w zieleni sttoczono.
OTWARTA CIAGLE NA PRZYBYCIE NOWYCH DUSZ: i brama wcigz otwarta w
zatoczke srebrzystg.

Profilowanie zaswiatéw jako metonimii $mierci, a tym samym jej wyob-

razenia, w ekfrazach inspirowanych tym samym dzielem sztuki plastycznej jest
w pewnym zakresie podobne, ale nalezy takze odnotowa¢ réznice. W obu tekstach
przebywanie w wymiarze ponadnaturalnym charakteryzuje si¢ zawieszeniem
norm moralnych i przemijalnosci czasu. W tekécie mtodopolskim wyobrazenie
$mierci utozsamione jest przede wszystkim z cisza, zapomnieniem, doznaniem
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ulgi po trudach zycia doczesnego, swoistego rodzaju wypoczynkiem, wykorzy-
stujacym dary natury, azylem od cierpienia egzystencjalnego. We wspolczesnym
wierszu o obrazie przebywanie w stanie nieziemskiej egzystencji, stanowigce
rodzaj zycia w innym wymiarze czy innej postaci, wypelnione jest $wiatfem,
jasnoscia oraz zdominowane przez zielonos$¢ bujnej roslinnosci, co wywotuje
asocjacje z ogrodem, biblijnym rajem. Przestrzen te charakteryzuje ponadto
otwarto$¢ na przybywanie innych powolanych przy jednoczesnej ochronie ta-
jemnicy tego miejsca przed istotami niepozadanymi. Tajemnicy strzeze zaréwno
sama natura, jak i artefakty stworzone przez cztowieka. .

7.2. Amalgamat w wierszu Wyspa umarlych

Interesujace jest zrekonstruowanie konceptualizacji $mierci, oddajace jej wy-
obrazenia w obu ekfrazach jako fenomenu obcego ludzkiemu poznaniu, przy
wykorzystaniu amalgamatu. W Wyspie umartych jedna z domen wyjsciowych
(ram semantycznych) stanowi obraz przewoznika, ktory przewozi todzig na wyspe
pasazera, turyste lub podréznika. Wymiar realistyczny tej sytuaciji jest zestawiony
z fantastyczno-metafizyczng wedrowka dusz po $mierci w zaswiaty: do raju lub
piekla. Przestrzen generyczna zawiera wspolne elementy dla obu wymienionych
domen. Skladaja si¢ na nig uczestnicy podrozy, srodek lokomocji, cel podrdzy.
Czwarta przestrzen tworzy amalgamat wlasciwy. Stanowi go konstrukcja hybry-
dyczna, powstala z odmiennych rodzajow ludzkich doswiadczen i wyobrazen.
Z obu wyjsciowych domen, na skutek wykonaniu operacji kompozycji, uzupet-
niania i rozwoju, wchodza do niego zaréwno realistyczne komponenty podrézy
ijej celu (wyspaijej otoczenie, 16dz, przewoznik), jak i cechy wyobrazonego wy-
darzenia, charakterystycznego dla podrézy w zaswiaty (przestrzen metafizyczng
tworzg: cisza, martwota, bezczas, zawieszenie praw natury i ziemskiej etyki). Cel
podrézy rozumiany jest jako przybycie do kresu zycia i do miejsca przebywania
zmartych po $mierci. Powstaly w ten sposéb nowy obszar oddaje wyobrazenie
sfery niezwyklej, nieziemskiej, transcendentalnej, ktora zamieszkuja umarli:
wyspa i otaczajace ja wody to zaswiaty (kosmos), do ktérego wedrujg umarli.
Nieco inng konstrukcje ma amalgamat w wierszu Wyspa dusz. Przestrze-
niami wyjsciowymi sa: pierwsza — wyspa jako obiekt geograficzny (posréd wéd
bezmiaru, na gruncie skalnym, zatoczka, brama, grod skalny, cyprysy, swity
i zmierzchy w blaskach czerwieni) i druga — miejsce, obszar metafizyczny, do
ktérego po zyciu ziemskim trafiaja dusze (wieczny spokéj, tajemnice swiatéw
wiekuistych, tafla wod swietych, bezkres, cisza, wiecznos¢, widma milczgce, obol
wzbrania mowi¢, pustka). W przestrzeni generycznej amalgamatu wystepuja naste-
pujace wspolne punkty, czyli te same odniesienia do obu przestrzeni wyjsciowych:
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polozenie, roslinnos$¢, prawa przyrody, podloze wyspy, architektura, mieszkancy,
etyka. Wreszcie amalgamat wlasciwy kreowany jest przez elementy wybrane
z obu przestrzeni, ktére w procesie kompozycji i uzupelnienia tworza nowg ja-
kos¢. Powstaje w ten sposob wyobrazenie przestrzeni zaswiatéw, odrealnionej,
cho¢ z elementami realistycznymi, twor hybrydyczny: $wiat, sprowadzony do
wyobrazenia wyspy na tle przestrzeni morza i nieba, gdzie wielki spokdj malachit
cyprysow trgca, dwa lwy, przegladajac sie w wodzie strzegg zazdrosnie Swiatow
wiekuistych, nie ma tu ni switow, ni nocy, w bezkresie nie majaczy ni okret ni
zagiel, z mchow moszczgc toza duszom na twardej skale, do snu je piesci refleks -
migotliwy tancerz, co z wiecznoscig tgczy widma milczgce pustkg depczgc plewe
grzechu istnienia i gorgcqg wing, obol wzbrania mowic.

8. Whioski

W kazdej z ekfraz inaczej profilowane jest dzielo malarskie: w ekfrazie poetki
mlodopolskiej wyraznie wyeksponowane sa dwa motywy plétna — wyspa na tle
nieba i wod oraz t6dz, natomiast w wierszu poetki wspolczesnej przedstawiony
zostat tylko jeden obiekt obrazu - wyspa i jej otoczenie.

Wyobrazenie zaswiatow w obu tekstach jest podobne, ale w wierszu mtodo-
polskim amalgamat zostal skonstruowany z wykorzystaniem motywu podrozy,
odbywanej zaréwno w konwencji realistycznej, jak i w wyimaginowanej we-
dréwce dusz ludzkich w zaswiaty. W wierszu wspolczesnym amalgamat w sposob
bardzo szczegélowy oddaje wyobrazenie przestrzeni pozaziemskiej, sktadajacej
sie z realistycznych (geograficznych) elementéw i wyobrazen metafizycznych,
zwigzanych z miejscem pobytu po zyciu na ziemi.

Powyzsze réznice w wynikach badan maja niewatpliwie zwigzek z indy-
widualng wyobraznig artystyczng poetek, na ktoéra, zgodnie z my$lg R. Bart-
hesa, wplynely czasy, w ktérych powstaty utwory. Przezyciem pokoleniowym
mlodopolan byt dekadentyzm, czyli rozczarowanie warto$ciami oferowanymi
przez $wiat przetomu wieku XIX i XX, co prowadzilo do poczucie utraty sensu
istnienia. Stad wynikatla potrzeba ucieczki od Zycia w nirwang i w zapomnienie
oraz tesknota do miejsc, w ktorych czlowiek nie cierpi. Postawy takie znajdowaly
oparcie w filozofii Arthura Schopenhauera i Friedricha Nietzschego. Dlatego tez
profile pojecia Smier¢ w wierszu Z. Gordziatkowskiej podkreslajg jej wyobrazenia
przede wszystkim jako ukojenie po trudach zycia.

Poetka wspoélczesna ukazuje mieszkancow zaswiatow jako dusze (a nie
zmarlych, jak jej poprzedniczka), akcentujac pierwiastek metafizyczny w ich
ontologii, eksponujac ich nie$miertelnos¢ i wigzac je ze $wiatloscia. Sugeruje, ze
ich zycie nie konczy si¢, cho¢ przebiega w innej formie. Kreacja wyspy nasuwa
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skojarzenia z biblijnym rajem, nasyconym zielenig bujnej roslinnosci, przeniknie-
tym jasnoscia, cho¢ bardzo chronionym przed niepowotanymi go§¢mi. Przetom
XX/XXI wieku, w ktérym Z. Szydzik stworzyla wiersz, odznaczat si¢ zwrotem
ku duchowosci, religijnosci, metafizyce po latach dominacji materialistycznego
$wiatopogladu. Warto zauwazy¢, ze autorka poddaje obraz swoistej ,,probie”
czasu (Markowski 1999, Gogler 2004), odczytujac, jak on znaczy aktualnie, na
ile przemawia do wspdlczesnego, poszukujacego odbiorcy w skomplikowanych
czasach przetomu wieku XX i XXI. W jej ogladzie dzieto plastyczne z tej ,,proby”
wychodzi zwycigsko. Pl6tno Bocklina przemdéwito takim wyobrazeniem zaswia-
tow, za ktérym teskni czlowiek.

W obu utworach wizja zaswiatow jest waloryzowana pozytywnie, podobnie
jak jej wyobrazenie przedstawione na plétnie, ktére zafascynowalo obie poetki.

Zastosowanie metodologii kognitywnej do analizy i interpretacji wierszy
umozliwia poznanie nowych obszaréw poetyckiego przekazu w stosunku do
wykorzystywanych przy tradycyjnej analizie i interpretacji tekstow literackich.
Postuzenie si¢ teorig amalgamatu pozwala odkry¢ sposob kreowania bezposrednio
niepojetych $wiatéow nierzeczywistych przy wykorzystaniu doswiadczen zna-
nych, oswojonych, pochodzacych ze sfer czlowiekowi bliskich, konkretnych. To
wszystko zas pozwolito uchwyci¢ i zrozumie¢ istote wyobrazenia abstrakcyjnego
pojecia (tu: $mierci jako metonimii zaswiatéw), waznego w obu utworach, i tym
samym wejrze¢ nieco glebiej w prace intelektu i wyobrazni i méc podziwia¢ po-
tege kreatywnosci ludzkiej, wzmocnionej przez wizj¢ artystyczng. Zastosowanie
narzedzi profilowania umozliwia wykrycie bogactwa znaczen abstrakcyjnego
pojecia w poszczegolnych ekfrazach oraz dostarcza sposobdw precyzyjnego
poréwnania wyobrazenia tego pojecia przez kazda z autorek dzieki wykorzysta-
niu ,,podswietlen” i zestawieniu ich adekwatnych odpowiednikéw, a nie tylko
intuicyjnego ogladu.
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How do two writers from different generations write about the
same artwork?Bocklin's Wyspa umartych in the ekphrases of Zofia
Gordzitkowska and Zofia Szydzik

Summary

The aim of this article is to present the comparation of the dominant elements of lin-
guistic representations from two ekphrases. The first one ,,Wyspy umarlych” by Zofia
Gordzialkowska from the beginning of the 20th century and the second one ,, Wyspy dusz’
by Zofia Szydzik from the beginning of the 21th century. Both poems were inspired by
the artwork of the Swiss painter Arnolda Bocklin with the title ,Wyspa umartych”. The
artist painted it in 1880. Both poems are having a dialog, as understood by Bachtinow;
which means that the subject is the same and the the literary realisation is also the same.
The perception of the artwork were affected by the era in which the writers were living.
That is the reason why the conceptualisations of the artwork are different from each
other. Cognitivistic linguistic tools will be used to reconstruct the elements of linguistic
representations of these poems.
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