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Wstep

Metaforyczne wyrazenie dialog pokoleri, wyznaczajace problematyke refleksji
badawczej, jest formulg pojemna, otwartg na rézne sposoby jego rozumienia, pod
warunkiem respektowania ram czasowych na tyle odlegtych, by wpisywaly sie
w wymiar pokoleniowy. Do materialu badawczego, ktérym zajmuje si¢ w artykule,
najbardziej adekwatne wydaje si¢ wykorzystanie jednej z licznych mysli Bachtina
o fenomenie dialogu (pierwszego leksemu w powyzszym wyrazeniu), brzmigcej
nastepujaco: ,,(...) stosunki dialogowe bynajmniej nie pokrywaja sie, rzecz jasna,
ze stosunkami pomiedzy replikami realnego dialogu - s3 niewspdtmiernie
rozleglejsze, r6znorodniejsze i bardziej skomplikowane.! Dwa
wypowiedzenia, oddalone od siebie czasowo i przestrzennie, i nic o sobie nie
wiedzgce, z chwilg ich zestawienia pod wzgledem znaczeniowym zdradzaja sto-
sunki dialogowe, jezeli wystepuje migdzy nimi jakakolwiek konwergencja (chocby
czg$ciowa wspolnota tematu, punktu widzenia itd.). Wszelki przeglad z zakresu
historii jakiego$ problemu naukowego (samodzielny czy tez bedacy czescig pracy
naukowej na ten temat) dokonuje dialogowych zestawienn wypowiedzen naleza-
cych do takich uczonych, ktérzy nic o sobie wzajemnie nie wiedzieli i wiedzie¢
nie mogli. Wspdlnota problematyki przyczynia si¢ tu do powstawania stosunkow
dialogowych” (M. Bachtin 1983: 347-348).

Przedmiotem analizy przeprowadzonej w artykule sg wtasnie takie dwa
teksty poetyckie, ktérych zestawienie spetnia Bachtinowskie wymagania zacho-
dzenia relacji dialogowych: , Lekcja anatomii (Rembrandta)” Stanistawa Gro-
chowiaka i ,,Lekcja anatomii doktora Tulpa (wg obrazu Rembrandta van Rijna)”

! Podkre$lenie moje - L. Baginiska.
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Jacka Kaczmarskiego. Dzietem sztuki plastycznej, stanowigcym o genezie obu
badanych ekfraz, jest obraz holenderskiego barokowego malarza, Rembrandta,
p. t.: ,Lekcja anatomii doktora Tulpa”. Wiersze napisane zostaly przez poetow,
»oddalonych od siebie czasowo”, ale w obu podjeto ten sam temat, wynikajacy
z inspirowania si¢ przez nich tym samym dzielem sztuki malarskiej. Ponadto oba
utwory wpisuja si¢ w taka sama forme literacka, jaka jest ekfraza. Mozna wiec
mowié, ze wystepuje miedzy nimi istotna konwergencja: ta sama problematyka, ta
sama forma literacka i ta sama, konkretna inspiracja — to samo dzieto malarskie.
Wchodzg wigc miedzy soba w stosunki dialogowe, zgodnie z ujeciem Bachtina.

Celem mojego postepowania badawczego jest przede wszystkim rekon-
strukeja jezykowego obrazu duszy w tych wchodzacych w ,,niewspotmiernie roz-
leglejszy, roznorodniejszy i bardziej skomplikowany” dialog ekfraz. Oprocz tego,
ze koncepcja motywu duszy stanowi rodzaj miernika swiatopogladowego, nalezy
zauwazy¢, ze Rembrandt przez znawcéw malarstwa jest uwazany za ,malarza
dusz”. Ustalenie wigc, jak artysci stowa z dwdch roznych generacji patrza na to
samo dzielo sztuki (m. in. co eksponuja w swoim odbiorze, a co pomijaja, w jaki
sposob postrzegaja te same elementy pldtna i jak przekladaja przestrzennos¢
obrazu na czasowy wymiar tekstu) oraz jak utrwalajg ten oglad, wykorzystujac
mozliwosci formy ekfrazy, bedzie podstawg do sformutowania wnioskéw, na ile
kontekst spoleczno-kulturowy czaséw, w ktorych przyszio zy¢ autorom analizowa-
nych ekfraz, determinuje odbior dzieta malarskiego i wplywa na koncepcje duszy.

W generacyjno - kulturowym ujeciu pokolenia (drugi leksem hastowego
wyrazenia), jak zauwaza S. Dubisz (2015: 34), bardzo wazne jest istnienie zna-
czacego przezycia wspolnotowego lub wlasnej ideologii, czyli czynnikéw, ktére
wyraznie wyodrebniajg okreslong generacje od poprzednikéw i nastepcow. Tworcy
interpretowanych ekfraz wywodzg si¢ z dwdch réznych generacji dwudziestego
wieku, naznaczonych innym przezyciem pokoleniowym. Wiersz ,,Lekcja ana-
tomii (Rembrandta)” Grochowiak napisal w 1963 roku w czasach panujacego
w Polsce glebokiego socjalizmu, w dekadzie zdominowanej §wiatopogladem
materialistycznym i obwarowanej cenzurg, natomiast czas powstania utworu
Jacka Kaczmarskiego ,,Lekcja anatomii doktora Tulpa (wg obrazu Rembrandta
van Rijna)” przypada na rok 1992, czyli na okres ciagle trwajacej od 1989 roku
transformacji ustrojowej w juz wolnej Polsce, czasu bez cenzury, z liberalng
gospodarka oraz rozluzniajagcymi si¢ normami obyczajowymi. Trzydziesci lat
dzieli powstanie obu ekfraz, czyli tyle, ile trwa jedno pokolenie.

Jezykowy obraz duszy zostanie w artykule ukazany na tle jezykowego
obrazu innych obiektow dzieta plastycznego, uwzglednionych w wierszach oraz
zestawiony ze znaczeniami pojecia duszy, skodyfikowanymi w jezyku ogdlnym.
Do rekonstrukeji jezykowych obrazéw dziela malarskiego zostanie wykorzystana

80



Jezykowy obraz duszy w dwadch ekfrazach poetéw...

metodologia kognitywizmu (konceptualizacja, profilowanie) oraz strukturalizmu
(pole znaczeniowe).

Pojecie jezykowego obrazu §wiata

Jezykowym obrazem $wiata jest ,,(...) najogdlniej mowiac, (...) zawarta w jezyku,
réznie zwerbalizowana interpretacja rzeczywistosci, dajaca si¢ uja¢ w postaci

zespolu sadow o $wiecie. Moga to by¢ sady ,,utrwalone”, czyli majace oparcie

w samej materii jezyka, a wiec w gramatyce, kliszowanych tekstach (na przy-
ktad w przystowiach), ale takze sady presuponowane, tj. implikowane przez

formy jezykowe, utrwalone na poziomie spotecznej wiedzy, przekonan, mitow
i rytualéw”(J. Bartminski, 2007: 12). Dorota Filar zauwaza, ze ,,Dzisiejsze koncepcje

JOS odchodza (...) od traktowania obrazu $wiata jako ,,zakrzeplego w jezyku”,
statycznego konstruktu; zwracajg sie ku dynamicznym, wielokierunkowym

realizacjom tekstowym, ktére — w zestawieniu z danymi leksykograficznymi -
ujawniajg regularnosci okreslonych konceptualizacji jezykowych”(D. Filar 2013:

24). To spostrzezenie lingwistki jest szczegélnie przydatne w rozwazaniach nad

jezykowym obrazem wierszy jako tekstow artystycznych. Wigze si¢ ono z ot-
wartg koncepcja definiowania znaczenia, ktéra réwniez zostanie wykorzystana

w interpretacji pojecia: ,Na znaczenie sktadajg si¢ zaréwno komponenty stabilne,
tekstowo inwariantne, jak tez fakultatywne i realizowane kontekstowo konotacje

semantyczne, obejmujace dos¢ wyraziste, skonwencjonalizowane konotacje je-
zyka ogolnego oraz konotacje stabe pojawiajace si¢ zwykle w niestandardowych

uzyciach stowa. Zadaniem badacza jest takie odtworzenie struktury semantycznej

stowa, by uwzgledniala ona nie tylko stabilny rdzen znaczeniowy i zestaw silnych

konotacji systemowych, lecz rdwniez mozliwie szeroki zestaw konotacji tekstowych,
w miare powtarzalnych” (A. Pajdzinska, R. Tokarski, 1996: 148).

Préba definicji ekfrazy

Adam Dziadek stwierdza, ze ,,jezeli obraz poprzedza stowo, wéwczas mamy do
czynienia z ekfrazg lub Bildgedicht” (A. Dziadek, 2011: 11). To ostatnie pojecie nalezy
rozumiec jako ,,swobodng wariacj¢” na temat obrazu. Greckie stowo ekphrasis nie
jest rownoznaczne z facinskim terminem descriptio czyli obojetnym, neutralnym
opisywaniem dzieta malarskiego. W tekstach okreslanych tym mianem tworca
zwracal uwage na wybrany element obrazu, wyjasnial niektére aspekty dziela
plastycznego lub starat sie uczyni¢ go w pelni zrozumiatym. Ponadto, a moze
przede wszystkim, konieczne bylo wypowiadanie si¢ o dziele sztuki plastycznej
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w pieknym stylu. Warto zwrdci¢ uwage, ze grecka czgstka ek- wyraza otwarcie
na zewnatrz.

Termin ekfraza wspolczesnie oznacza bardziej kategorie literacka - jak
zauwaza Seweryna Wyslouch - niz gatunek literacki, pisany proza lub wierszem:
»Jakby nie spojrze¢ na ekphrasis, wyznacznik gatunkowy staje pod znakiem za-
pytania. (...) Znacznie ciekawszy jest problem ekfrazy jako kategorii teoretycznej,
ktéra ma znaczenie wezsze niz mimesis — odsyta tylko do artefaktow i nie wymaga

istnienia detonatu.” (S. Wystouch, 1999: 20-21).

Rembrandt i ,,Lekcja anatomii doktora Tulpa”

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (ur. 1606 r. w Lejdzie, zmarl w1669 r. w Am-
sterdamie) jest uwazany powszechnie za jednego z najwiekszych artystéw eu-
ropejskich i §wiatowych oraz najwazniejszego malarza w sztuce holenderskiej
»zlotego wieku”, czyli w okresie, gdy kultura, nauka, gospodarka, potega militarna

i wplywy polityczne Holandii osiagnety apogeum. Byl nie tylko malarzem, ale

tez rysownikiem i grafikiem. W okresie lejdejskim swoje obrazy sygnowat skro-
tem ,,RHL” (Rembrandus Hermanii Leidensis). P6Zniej podpisywatl si¢ jedynie

Rembrandt van Rijn, ,Lekcja anatomii doktora Tulpa”, 1632
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samym imieniem, podobnie jak wielcy artysci renesansu: Michal Aniot, Rafael
lub Tycjan, dajac tym samym wyraz, ze byt §wiadomy swego talentu.

Obraz ,,Lekcja anatomii doktora Nicolaesa Tulpa” powstal w 1632 roku na
zlecenie amsterdamskiej gildii chirurgéw. Zostal wykonany technika olejng na
plétnie o wymiarach 169,5 m na 216,5 m. Stanowi rodzaj portretu grupowego,
ktére byly woéwczas modne w Holandii. Rembrandt potraktowal bardzo swo-
bodnie obowigzujace reguly tworzenia tego typu dziel i wykonat zaméwienie nie
w sztywnej, upozowanej formie, ale w zywej kompozycji teatralnej. Przedstawit
na niej grupe lekarzy, uczestniczacych w pokazowej sekcji zwlok, wykonywanej
przez Tulpa, naukowca i akademickiego prelektora.

Jednak postacig centralng, tworzaca pozioma o$ obrazu i wyrézniong
najostrzejszym, chlodnym $wiatlem, uczynit zmarlego, poddanego sekcji i dton
Tulpa, w ktorej trzyma on nozyczki nad przedramieniem zmartego. Dlon ta
moze mie¢ symboliczng wymowe i oznaczaé stworcza moc boska lub manualng
sprawnos¢ anatoma, dazacego do poznawania spraw ostatecznych. Cecha cha-
rakterystyczna malarstwa Rembrandta jest wlasnie znakomite postugiwanie sie
$wiatlocieniem. Za pomoca $wiatla malarz wyeksponowal takze twarze osmiu
chirurgoéw, z ktorych odczyta¢ mozna wielkie zainteresowanie tym, co méwi
i pokazuje wykladowca oraz towarzyszaca temu game emocji od zadziwienia,
niepokoju, leku do odrazy. Mezczyzni ci ubrani sa w eleganckie stroje, $wiad-
czace o ich pochodzeniu z wyzszych warstw spotecznych. Duze, biale kolnierze,
siegajace do ramion, eksponujg twarze lekarzy. Biel tej czesci ubiorow jeszcze
silniej oddziela jasng cze$¢ obrazu od pograzonej w mroku pozostalej. Warto
zauwazyc, ze stroj przedstawionych postaci nie jest odpowiedni do asystowania
pracy anatoma. Wszyscy oni raczej biorg udzial w czyms na ksztalt towarzyskiej
uroczystosci, quasi spotkania towarzyskiego, zaspakajajacego gtéd mocnych
wrazen, ktorych zadny byl czlowiek baroku.

Sekcja zwlok przeprowadzana jest na zmartym recydywiscie, znanym
z imienia i nazwiska Adrianie Kindt, ktérego ostatnim wystepkiem byla kradziez
plaszcza. Nie zaczyna si¢ od podbrzusza, jak nakazywaly obowigzujace reguly,
ale od lewej reki — wskazuja na to odstoniete mie$nie, naczynia i nerwy gornej
konczyny. Sekcja nie ma wigc realnego charakteru. W lewym dolnym rogu dzieta
znajduje si¢ otwarta ksigzka Fabrica Wesaliusza De Humani Corporis (Budowa
ludzkiego ciata).

Dusza w jezyku ogélnym XX wieku

W jezyku ogélnym zarejestrowane sg rézne znaczenia leksemu dusza. W stowniku
por pod red. Witolda. Doroszewskiego przedstawiaja sie¢ nastepujaco:
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1) ogot wlasciwosci, psychiczne dyspozycje cztowieka, jego wladze duchowe;

2) ludzka psychika, swiadomos¢;

3) niematerialny i nieSmiertelny pierwiastek, ozywiajacy cialo w ujeciach
filozoficznych i religijnych;

4) zycie (pas¢, lezec bez duszy);

5) odwaga, $mialos¢ (z kwantyfikatorem: przestarzale): mie¢ dusze na
ramieniu;

6) cztowiek - chlop panszczyzniany, poddany pana, szlachcica (wies liczy
3 tys. dusz);

7) czlowiek jako nosiciel okreslajacej go, eksponujacej go cechy: np. bratnia
dusza, psia dusza;

8) kazdy czlowiek w ujeciu nieobecny: zZywa dusza wiedzie¢ nie bedzie;

9) osoba odgrywajaca najwazniejszg role w czyms, bedaca centralng po-
stacig czego$: dusza towarzystwa,

10) najbardziej istotny czynnik, sktadnik czegos, istota czegos: rozwdj jest
duszqg demokracjis

11) rdzen, wewnetrzna cze$¢ czegos: lodygi roélin, ptasich pior, zelazka,
srodek splotu liny;

12) w dziedzinach specjalistycznych: w budownictwie — wolna przestrzen
miedzy biegami schodéw; w muzyce - klocek we wnetrzu instrumentu;
w sporcie — najnizszy ranga uczestnik.

Jezykowy obraz duszy w ekfrazie S. Grochowiaka w kontekscie
historyczno-politycznym lat 60. XX w.

Stanistaw Grochowiak w wierszu eksponuje posta¢ tytutlowego doktora Tulpa,
w ktdrego usta wklada monolog, adresowany do asystujacych mu w sekcji adep-
tow medycyny. Jest on jedyng instancja méwiaca w utworze, a ten rodzaj liryki
okreslany jest liryka roli. Obecno$¢ towarzyszacych mu oséb zaznacza poprzez
kierowane do nich prosby o pomoc w réznych czynnosciach przy sekcji zwlok:
Niech pan z prawicy zechce tagodnie zsuptaé maske; Panowie spojrzg, Smielej. Sek-
cja tajednak nie jest przeprowadzana na ciele ludzkim, rozumianym jako obiekt
fizyczny, materialny, lecz na tym, co jest niematerialne, metafizyczne, a co nalezy
do Zycia wewnetrznego czlowieka: (...) cztowiek ten (...) poda wam Swiecenie swego
wnetrza. Daje wigc mozliwos$¢ poznania tego, co jest bezcielesne, cho¢ stanowigce
istote ludzkiej egzystencji, jej tajemnice, ktérg mozna odkryé. Swiecenie jest wy-
razem bliskoznacznym od swiatlo, ktore symbolicznie oznacza poznanie, wiedzg.
To wyrazenie koresponduje z wystepujacym w poprzedniej zwrotce leksemem
owoc (Panowie cztowiek ten (...) Dostojny niby owoc), kojarzacym sie z biblijnym
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owocem z drzewa poznania. Dlatego zdejmowane sg z denata kolejne warstwy
niematerialnych pozostalosci po zyciu, po doswiadczeniach w nim zaistniatych:
tagodnie zsuptac maske, ta maska jest jedwabna, by dotrzec do istoty rzeczy. Ale
Swiecenie, Swiatto moze tez symbolizowaé dusze.”

Wazniejszy niz doktor jest w ekfrazie zmarly, o ktérym Tulp wyraza sie
nastepujaco: dostojny niby owoc odjety delikatnie. Odjgc owoc delikatnie to znaczy
tak, zeby go nie uszkodzi¢, co jednoczesnie kojarzy sie z cechami jego ostatniej fazy
rozwoju: nabrzmialoscia, bujnoscia, obfitoscia. W nastepnych wersach pojawia
si¢ okreslenie napeczniato na nim, zdajace sie potwierdzaé te wlasciwos¢. Jego
synonimy to nabrzmialo, narosto. Owoc stanowi apogeum rozwoju, egzystencji.
Odjety jako imiestéw przymiotnikowy bierny od czasownika dokonanego odjg¢
wyraza zakonczenie czynnosci. Konotuje (otwiera) miejsce wolne i aby je uzu-
pelni¢, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, od czego ten owoc zostal odjety. Zostat
odjety... od zycia. Tak jawi si¢ bilans zycia czlowieka dojrzalego. Przymiotnik
dostojny jest synonimem leksemu patetyczny, majestatyczny i kojarzy si¢ z ma-
jestatem $mierci. Fraza Cztowiek ten ozdobny barwg rzeczy okresla subtelnie
stan przejscia z z podmiotu w przedmiot, z zycia w $§mier¢. Ozdobny inaczej
ozdobiony w ujeciu przeno$nym oznacza byc ozdobg czegos np.: by¢ ozdobg klasy,
towarzystwa. Celem postugiwania si¢ barwa jest barwic, czyli kolorowa¢, malowac,
upiekszac — ozdobny barwg. W analizowanym przypadku chodzi o nietypowy
kolor, bo kolor rzeczy, czyli wlasciwos¢, ktora posiada rzecz. Czlowiek wigc zyskuje
wlasciwos¢ rzeczy, ktora go jednak nie deprecjonuje, bo upigksza. Odzwierciedla
w ten sposdb jakby kolejne stadium rozwoju ludzkiej istoty, ostatnie lub nie, jesli
uwzgledni sie wymiar zycia pozaziemskiego.

Doktor wyznacza kolejno$¢ czynnosci przy osobliwej sekcji: Wiec wpierw
odrzuémy to, co napeczniato na nim. Te pierwsza warstwe stanowi jedwabna
maska. Maska oznacza nieszczers, obojetng twarz, ukrywanie emocji, ktére, jak
zauwaza B. Szpytma (B. Szpytma, 1995: 79-84), pod wplywem cierpienia opa-
daja. Jednoczesnie jest ona krucha, nietrwata, bo nalezy ja fagodnie zsuptac. Ale
maska wskazuje takze na role, w ktére — jak ukazuje W. Gombrowicz w ,,Ferdy-
durke” (S. Bortnowski, 1994: 238) — czlowiek wchodzi w zyciu i z mniejszym lub
wiekszym powodzeniem je odgrywa. Tulp poleca obmy¢ ja i ptuka¢ w occie. Te
ciecz o duzej zawarto$ci kwasu wykorzystuje si¢ w gospodarstwie domowym do
réznorodnych czynnosci, np. do plukania tkanin, by nie stracily koloru, w tym
przypadku wigc, by nie stracila ona na jakosci, nie zmienita swoich wtasciwosci:
Ta maska jest jedwabna. Pierwsze znaczenie stowa jedwab w stowniku jezyka
polskiego: przedza i tkanina produkowana z wtékna tworzgcego kokon ggsiennicy

2 Urszulka Kochanowska, a wlasciwie jej dusza po $mierci przebywa w niebie w formie

$wiatla, $wiecacej jutrzenki. Por. J. Kochanowski, Tren XIX albo sen.
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jedwabnika (M. Szymczak, 1988: 838). Kokon natomiast to oprzed niektorych
owadow wraz ze znajdujgcg sie w nim poczwarkq. Ostania i chroni jaja przed
uszkodzeniem i wysychaniem (M. Szymczak, 1988: 950). Maska w utworze jest
niematerialnym kokonem, oplatajacym kolejne warstwy, chronigcym $rodek,
istote cztowieczenstwa. Na niej znajdujg sie pocalunki, ktére uczony poleca
zdjaé ligning jatowiong, czyli sterylng, bardzo czysta, zeby ich nie dotkng¢, nie
zakazi¢ jakimi$ zarazkami, Zeby ich nie zepsu¢, nie uszkodzi¢. S sladami po
uczuciach - po milosci i namietnosci.

To byly wazne doswiadczenia, ale nieczeste w poréwnaniu z negatyw-
nymi, stanowiacymi kolejna warstwe otaczajaca cialo zmarlego: siatke krzywd,
ktéra obleka nawet stopy. Jest ona bardzo rozlegla, przywoluje na mysl zwigzek
frazeologiczny od stop do gléw. Ta siatka ma wprawdzie grubos¢ pajeczyny
i zdejmujac ja, trzeba nawija¢ jak welne: stopniowo, ostroznie, lecz nie ba¢
sie, ze ulegnie zerwaniu. Cienkie jej nitki wszak ukladaja sie gesto, jedna przy
drugiej. Kiedy wreszcie czynno$¢ odwijania siatki krzywd konczy sie i wydaje
sie, ze wreszcie doktor dociera do istoty rzeczy, do tajemnicy czlowieczenstwa,
stwierdza on: Panowie Nic ponadto. Dodaje przy tym, jakby na jednym wyde-
chu, ze czas skonczy¢ sekeje, gdyz robi sie ciemno: i pora juz spézniona, a jak
wiadomo, w XVII wieku mozliwe do wykorzystania przy tego rodzaju zabiegach
byto tylko $wiatto dzienne.

To stwierdzenie nic ponadto mozna interpretowaé dwojako: po pierwsze,
zycie czlowieka, na ktére skladajg si¢ réznorodne emocje (z przewaga negatyw-
nych) przezycia, do§wiadczenia (odegrane role), dopoki trwa jego egzystencija,
wyczerpuja to, co ozywia cialo, co sprawia, ze czlowiek funkcjonuje, a co ma
charakter niematerialny. Po drugie, nie ma w niematerialnej sferze czlowieka
$ladu, poza sladami po Zyciu wewnetrznym z wyzej wymienionymi skfadnikami
nic, co mozna by nazwa¢ wymiarem transcendentnym, duchowym, metafi-
zycznym, zblizajacym czlowieka do Boga. Zaimek nieokreslony nic to pustka,
nieobecno$¢. W swietle materialistycznego $wiatopogladu lat szes¢dziesigtych
dwudziestego wieku takie postrzeganie istoty ludzkiej bez transcendencji wydaje
sie by¢ uzasadnione - poza materia i niezaprzeczalng zdolnoscia czlowieka do
doznawania emocji oraz przezywania doswiadczen egzystencjalnych, wiec jakos
niematerialnych, nic nie istnieje, wiec nie istnieje pierwiastek boski.

Ale jedli wnikliwiej spojrzy si¢ na wers, nastepujacy po stwierdzeniu Nic
ponadto nie mozna nie zauwazy¢ naglej zmiany tematu wyktadu, adresowanego
do asystentéw. Z wywodu dotyczacego dociekan tajemnicy czlowieczenstwa Tulp
przerzuca si¢ na relacjonowanie sytuacji zupelnie zewnetrznej, dotyczacej pdznej
poryi$niegu, ktéry moze spas¢. Przechodzi zatem do banalnych watkéw wywodu,
z ktérych ostatni kojarzy sie z zeszlorocznym $niegiem jako synonimem niewaz-
nosci. Lamie w ten sposdb maksyme relewancji Grace. Odbiorca komunikatu jest
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postawiony wobec implikatury konwersacyjnej. Wiec niekoniecznie w poddanej
sekcji niematerialnej sferze cztowieka nie ma nic ponadto, o czym Tulp juz méwit
wezesniej; niekoniecznie te sfere tworzg tylko $lady po uczuciach, przezyciach
i zyciowych rolach. Grochowiak w wypowiedzi doktora do asystentéw zawart
tylko tyle, ile mégl, na ile pozwalata cenzura §wiatopogladowa. Ale sugestia, ze
istnieje co$ wiecej, jest nader silna.

Skladniki Zycia wewnetrznego konceptualizowane sg przez Grochowiaka
jak przedmioty, ktére podobnie jak materialne czgsci ciata (nerka, serce) mozna
z czlowieka wyjmowa¢ czy zdejmowac. Jedwabna maska - kokon, ktéra po
zsuptaniu mozna plukac jak tkanine czy siatka z pajeczyny, ktéra mozna na-
wija¢ jak welne na kiebek, potwierdzajg to. W czasowniku zsuptac przedrostek
z- wskazuje na czynno$¢ zdejmowania, ruch w kierunku na zewnatrz. Jedwabna
maska to maska delikatna, gladka, miekka w dotyku, ale ktéra po pewnym
czasie, zdaniem anatoma, stwardnialaby na kamien, stataby si¢ nieczuta. (Ciato
rozsypuje si¢ w proch, niematerialnos¢ kamienieje, zastyga, w ujeciu symbolicz-
nym staje si¢ nieczula: kamienne serce). Jest wiec przedmiotem, ktoéry zmienia
swoje wlasciwosci pod wplywem czasu. Niematerialna czgstka ludzka jest wiec
przedmiotem, przedmiotem ruchomym i zmieniajacym swoje wlasciwosci wraz
z uptywem czasu.

Pocalunki, ktére trzeba zdjg¢ ligning jatowiong, s3 metonimia milosci
i namietnosci. Postugujac si¢ narzedziami teorii kognitywnej, koncentrujacej
sie na sposobie rekonstruowania sposobdw wyrazania znaczenia poj¢¢, mozna
uznad, ze przyjmujg forme nastepujacej metafory pojeciowej: UCZUCIA TO
NIETRWALE PRZEDMIOTY RUCHOME - pocatunki zdjg¢ ligning jatowiong.
Podobnie konceptualizowane sg krzywdy, ktére s3 nazwami doznan, a ich kon-
sekwencjg jest cierpienie — stan, rodzaj emocji. Wyobrazone sg przez posta¢
mowigcg jako nici o grubosci pajeczyny, ukladajace si¢ w siatke, ktéra obleka
nawet stopy. Sa przy tym dos¢ mocne: Prosze jg nawijac bez trwogi Nie zerwiemy
(...)/Ten zabieg znany panom/Zapewne z prac domowych/Przy wetny nawijaniu.
Tak wyobrazone krzywdy nie sg delikatne, ale mocne, dos¢ trwale. Metafora
pojeciowa obrazujaca je przybiera forme: DOSWIADCZENIA TO TRWALE
PRZEDMIOTY RUCHOME. Czasownik obleka, kojarzacy sie z ruchem okalaja-
cym, zdaje si¢ potwierdza¢ prymarne wyobrazenie czlowieka teorii kognitywnej
jako POJEMNIKA, ktéry ma objeto$¢ (sytuuje si¢ w przestrzeni) i powierzchnie.
ROLE ZYCIOWE TO PRZEDMIOT RUCHOMY O ZMIENNYCH WLASCI-
WOSCIACH (Niech pan z prawicy / Zechce / Lagodnie zsuptaé maske ). ZYCIE
WEWNETRZNE TO SWIATLO Panowie cztowiek ten (...) Uprzejmie / Poda
wam / Swiecenie swego wngtrza.

Poeta o obiektach abstrakcyjnych, niematerialnych wyraza si¢ w taki spo-
sob, jakby méwil o znanych z codziennego doswiadczenia pracach domowych.
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Wykorzystujac metodologie jezykoznawstwa kognitywnego mozna by stwierdzi¢,
ze rama semantyczna pojec¢ (Fillmore ) zwigzana z pracami domowymi: obmy,
plukaé octem, zsuptaé, nawijaé, przy wetny nawijaniu, nie zerwiemy, napeczniato,
naklada si¢ na rame¢ semantyczng dzialan lekarza-anatoma: lignina jatowiona,
zabieg. Tych ostatnich leksemow jest jednak bardzo malo, bo to przeciez nie
sekcja przeprowadzana na martwym ciele, ale na niematerialnej sferze cztowieka,
ktorej akademicka medycyna nie wykonuje. Wiec terminy, stosowane przy wy-
konywaniu sekeji na materialnym, widzialnym ciele, nie s3 odpowiednie przy
badaniu niewidzialnego wnetrza. Nie mniej jednak, zderzenie si¢ tych dwoch
ram semantycznych daje ciekawe efekty. Okazuje sie, ze o duszy mozna mowic
jak o pracy w kuchni czy ogdlniej, w domu. D. Czaja zauwaza, badajac dusze
z antropologicznego punktu widzenia, ze w jezyku ogdlnym o duszy mowi si¢
w sposob bardzo konkretny, namacalny, zmystowy, by jej fenomen raczej oswoic,
anie wyjasni¢ (D. Czaja, 2005). Wiersz Grochowiaka potwierdza to spostrzezenie.
D. Czaja zauwazyt tez na podstawie badan jezyka ogdlnego, ze z domniemanych
miejsc, w ktérych moze mieszkac dusza, jest m. in. skora, a w utworze poszukuje
sie jej na wielu ptaszczyznach przylegajacych do skory: (...) to, co napeczniato
na nim. Dusza w utworze poety ogranicza si¢ do niematerialnej sfery czlowieka
i jest pozbawiona wymiaru transcendentnego.
Wykorzystujac inne instrumenty badawcze kognitywistycznej metodologii -
profilowanie — w ekfrazie Grochowiaka mozna wyodrebni¢ kilka skfadnikow
bazowej struktury pojecia dusza, postrzeganych z punktu widzenia podmiotu
mowigcego utworu. Sg one nastepujace:
1) FENOMEN NIEMATERIALNY STANOWIACY LUDZKA SWIADO-
MOSC - fakt, ze istnieje w postaci niematerialnej: Panowie czlowiek ten
(...) Uprzejmie / Poda wam / Swiecenie swego wnetrza.

2) SIEDLISKO UCZUC - ich wyrazem s pocatunki, oznaczajace miloéé,
namietnos¢. W utworze méwi si¢ o §ladach po nich. A pocatunki zdjgcé
/ Ligning / Jatowiong

3) PRZESTRZEN KONCENTROWANIA SIE DOZNAN, DOSWIAD-
CZEN - standéw wewnetrznych, ktérych doswiadcza cztowiek w relacjach
ze $wiatem (w ekfrazie zdominowana przez doznania negatywne): Siatka
krzywd /Obleka nawet stopy/(...)/ Grubosci pajeczyny

4) OBSZAR PO ROLACH ZYCIOWYCH - wchodzi¢ w zyciowe role to

wktada¢ maske: Ta maska jest jedwabna;

Dusza w wierszu Grochowiaka odpowiada nastepujacemu znaczeniu od-
notowanemu w stowniku jezyka polskiego — ludzka psychika, sSwiadomos¢, ogét
wilasciwosci. Dotyczy niematerialnej sfery czlowieka, ale pozbawiona jest pier-
wiastka metafizycznego.
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Jezykowy obraz duszy w ekfrazie Jacka Kaczmarskiego w kontekscie
przezy¢ pokolenia lat 9go. XX wieku

W utworze J. Kaczmarskiego glos zabieraja dwa podmioty - jeden z asystentow
doktora Tulpa i centralny, poziomo usytuowany obiekt obrazu Rembrandta, nie-
zyjacy czlowiek, ten, ktory znajduje si¢ juz po drugiej stronie zycia: ja - tkanka
krucha i licha. (Taki sposéb ukazania zmartego, ozywienie go, nie narusza
konwencji ekfrazy). Tym samym jest w posiadaniu tajemnicy istnienia i ujawnia
swoja wiedzg, stwierdzajac: Juz wiem, co ironia i cud. Ta informacja pojawia sie
w ostatnim wersie utworu za sprawa przystéwka juz, petnigcego w zdaniu funkcje
okolicznika czasu, ktéry podkresla zdobycie tej wiedzy po przekroczeniu granicy
egzystencji. Pojawienie si¢ tej informacji w poincie wiersza jest ponadto zgodne
z kompozycyjng zasadg budowania napiecia. Ale odkrycia tego nie dokonuje
uczony, tylko ten, ktéry przekroczyt juz prog zycia. Inne okreslenia zmarlego
w utworze to: trupia zagadka, nieruchomy bramin, wystygte migso, zwloki. W jego
szczegdlowej charakterystyce zwraca sie¢ uwage na oczy: patrzy jaszczurczymi
powiekami, zabi brzuch, oczodoly nieboszczyka. Waloryzowanie tego obiektu
obrazu przez podmiot méwigcy jest wiec pejoratywne, wrecz naturalistyczne.

Kwestie obu podmiotéw wystepuja na przemian. Adept medycyny wy-
powiada si¢ w 1 0s. 1. mnogiej, identyfikujac si¢ tym samym z grupa obserwato-
réw sekeji: Ttumaczy doktor Tulp, Ze szukamy tego, (narzedzie Isni); lezy przed
nami — wydany na nasz wzrok czy: wabi zZrenice nasze Zabim brzuchem, a umarly
w pierwszej osobie liczby pojedynczej: Stojg nade mng - Zdziwienie. Obszerniejsze
refleksje snuje reprezentant $wiata zywych.

Cel tej sekcji zwlok asystent doktora Tulpa, wypowiadajacy si¢ w imieniu
wszystkich uczniéw anatoma, okresla, tworzac rodzaj definicji duszy, uwzgled-
niajacy rozne jej aspekty. Pierwszy ujmuje nastepujaco: (...) szukamy tego, co nas
w sobie trwozy. Wykorzystujac pojecie profilowania z metodologii kognitywnej,
stuzace definiowaniu sktadnikéw znaczenia (R. Langacker, 2005), nalezy uznac,
ze ta fraza tworzy jeden z mozliwych profilow (,podswietlen”, uwypuklen, faset)
znaczenia pojecia duszy w matrycy struktury bazowej — czego$, co znajduje si¢
wewnatrz czlowieka i napawa lekiem czyli dusza jako INSTANCJA PODDAJACA
CZLOWIEKA MORALNE] OCENIE. W tym ujeciu zblizona jest do funkcji, jaka
pelni sumienie. Inny profil poszukiwanego przez uczonego obiektu wyrazony
jest wersami: co wprawia w ruch i zatrzymuje / obieg niesmiertelnosci zanurzo-
nej w krwi, a ktéry okresli¢ mozna jako FENOMEN DECYDUJACY O ZYCIU
I SMIERCI. Ta fraza stanowi takze podstawe, by w matrycy bazowej analizowa-
nego pojecia wyodrebni¢ sktadnik oddajacy WYMIAR NIESMIERTELNOSCL.
Kolejne okreslenie: cos jednak mamy, czego jemu juz brak, co jednoczesnie karmi
i polyka, nalezy odczyta¢ w ten sposob, ze obecnos¢ duszy jest WARUNKIEM
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ZACHODZENIA PROCESOW FIZJOLOGICZNYCH, a inne jeszcze, wynikajacy
ze sformulowania: instynkty smieszne, zachwyt fanatyka orkiestrg Zycia nazywa
kolejny sktadnik znaczenia pojgcia: APROBATA ISTNIENIA W CALE] PELNI.
Natomiast fraza: co dla siebie gra jak dtugo w oku iskra drga lub tza stanowi
podstawe do wyodrebnienia profilu duszy jako SIEDZIBY UCZUC.

Jesli wykorzysta si¢ metafore pojeciowg jako kolejne narzedzie badawcze
metodologii kognitywnej, wowczas konceptualizacja pojecia duszy w ekfrazie
wyrazi si¢ w nastepujacych okresleniach: DUSZA TO OBIEKT W POJEMNIKU:
szukamy tego, co nas w sobie trwozy, DUSZA TO MECHANIZM, (SILNIK, MO-
TOR): co wprawia w ruch i zatrzymuje/obieg niesmiertelnosci zanurzonej w krwi;
DUSZA TO OSOBA cos jednak mamy,(...), co jednoczesnie karmi i potyka; DU-
SZA TO PRZEDMIOT RUCHOMY: (...) mamy, czego jemu juz brak. Domeny
zrodlowe w powyzszych metaforach pojeciowych maja charakter konkretny, do-
stepny doswiadczeniu potocznemu, dlatego tez stuzg wyjasnieniu abstrakcyjnego
pojecia duszy, a jednocze$nie ujawniajg, jak sobie radzi czlowiek w budowaniu
fenomenow, niedostepnych w sferze bezposredniego poznania.

Jak poeci patrza na obraz?

Obaj autorzy analizowanych wierszy eksponuja gléwnych bohateréw ptétna, czyli
osobe przeprowadzajacego sekeje, ciato zmartego i asystentéw. W obu utworach
zachowana jest taka sama gradacja przedstawionych postaci jak w dziele pla-
stycznym. Tak jak pierwszoplanowos¢ postaci zmarlego na obrazie dodatkowo
zostala podkreslona przez szczegdlne rozjasnienie jej swiattem, tak najwiecej
uwagi obaj poeci poswigcaja zmarfemu.

W wierszu Grochowiaka méwi tylko doktor Tulp, a obecnos¢ innych uczest-
nikéw wpisana jest w tekst poprzez adresowane do nich zwroty. Anatom wéréd
zywych jest postacig centralng, a sposob zwracania si¢ przez niego do asystentow:
pan po prawicy ewokuje podzial przestrzeni na strong prawg i lewg. (Leksem
prawica jest forma przestarzalg wyrazu prawy). Podzial przestrzeni w ekfrazie
Kaczmarskiego przebiega na linii gora i dot, czyli w ujeciu wertykalnym oraz
przod i tyl: lezy przed nami. Na gérze usytuowani sg zywi, na dole natomiast
zmarly. W ekfrazie Kaczmarskiego glos zabieraja dwa podmioty méwiace - jeden
z asystentow i zmarly. W postaciach asystentow zwracaja uwage kotnierze: karki
w koronkach i kaftany z wylogami. Przede wszystkim jednak w tej ekfrazie eks-
presyjne wyrazy twarzy asystujacych sekcji postuzyty do powstania personifikacji
tych emocji i siedem os6b, ogladajacych ciato zmarlego, ukazanych zostato jako
Zdziwienie, Trwoga, Ciekawosé, Odraza, Tryumf Zycia, Zobojetnienie i Wstret.
Tak sg widziani z perspektywy lezacego zmartego. Stanowia odczytanie przez
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niego ich stosunku do czlowieka po $mierci, ktéry wyraznie cechuje ambiwa-
lencja. W dziele Grochowiaka brakuje jakichkolwiek informacji o wygladzie
ktoregokolwiek z zywych bohateréw obrazu.

Cala uwaga podmiotéw méwigcych ekfraz skoncentrowana jest na przedsta-
wieniu tego, czego, paradoksalnie, w obrazie nie wida¢, na niematerialnej czesci
ludzkiego jestestwa. Na tym zapewne polega sita ,momentu owocnego” w dziele
plastycznym, czyli takiego obmyslenia przez malarza i ujecia sceny utrwalonej
na plétnie, ktéra oddziatuje na zmysly odbiorcy i zmusza go refleksji i myslenia
(G. Boehm, 2013). W wierszu Grochowiaka na niematerialng sfere istnienia
czlowieka sktadajg sie emocje, uczucia, przezyte doswiadczenia i pelnione role.
Kolejno odstaniane warstwy tych fenomenéw w podanym swieceniu wnetrza nie
doprowadzily do odkrycia duszy jako pierwiastka metafizycznego. W finalnym
momencie sekcji uczony stwierdzit: nic ponadto. Nie ma odpowiedzi na pytanie
o jej istote, tajemnica nie zostata odkryta. Cztowiek to tylko cialo i niematerialna
pozostalos¢ po zyciu, bez elementu transcendentnego, boskiego. Nawet jesli bo-
hater ekfrazy prowadzacy sekcje dostrzegt slad po czyms metafizycznym, autor
wiersza nie moégt o tym mowic. Kontekst §wiatopogladowy epoki, w ktorej wiersz
powstal, zamykal poecie usta. Ale implikatura konwersacyjna jest do$¢ czytelna.
W wierszu Kaczmarskiego dusza jako pierwiastek niesmiertelny stanowi jeden
z licznych profiléw pojecia. Mozna méwi¢ tez o wielu jej konceptualizacjach.
Watek ten w utworze jest rozbudowany. A w posiadaniu tajemnicy zycia jest
zmarly - obiekt zainteresowania mistrza i jego asystentéw. To on stwierdza: juz
wiem, co ironia i cud. Cudem niewatpliwie okresla ludzkie zycie, a ironig $wia-
domosé¢, ze cztowiek potrafi ten cud dostrzec dopiero po przekroczeniu granicy
ludzkiej egzystencji.

W wierszu Grochowiaka wystepuja barwy achromatyczne: czern i biel
oraz posrednio wyrazony odcien czerni: ciemno$¢ oraz §wiecenia, ewokujacego
jasno$¢. Podkreslaja one powage utrwalonego wydarzenia. U Kaczmarskiego
kolory nie wystapity w ogole.

Wazna w charakteryzowaniu perspektywy ziarnisto$¢ ( obecno$¢ szczego-
téw) jest wykorzystana zaréwno w tekscie Kaczmarskiego (koronki kotnierza),
jak i w wierszu Grochowiaka - siatka krzywd.

Whnioski

Zgodnie z Bachtinowska definicja dialogu, ktéry nawiazuje si¢ w ,wypowie-
dzeniach” jego podmiotéw (instancji), wpisanych w rézne czasy i miejsca, ale
odnoszacych si¢ do jakiej$ wspolnej plaszczyzny znaczeniowej, w omawianych
poetyckich aktach komunikacji wystepuje kilka takich wspdlnych przestrzeni
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znaczeniowych: taki sam temat, identyczna inspiracja do jego podjecia i taka
sama forma wypowiedzi poetyckiej — ekfraza. Te warunki dialogowosci sa wiec
spelnione, cho¢, jak zauwazyl tworca tej teorii, stanowia relacj¢ bardziej skom-
plikowang i ztozong niz repliki w realnym dialogu. Czas, dzielacy powstanie
obu ekfraz, wynosi 30 lat, co tym samym uprawnia do okreslenia tego dialogu
dialogiem pokolen.

W obu ekfrazach dominantg jest motyw, paradoksalnie w obrazie nieobecny,
niematerialny wymiar cztowieka. Na pt6tnie Rembrandta sekcja odbywa si¢ na
przedramieniu i dloni zmarfego. Nie odpowiada realiom siedemnastego wieku,
wedle ktérych powinna zaczynac si¢ od podbrzusza. Obraz przemawia wiec do
obu twdrcow sugestia, ze nie tylko o sekcje medyczng chodzi. Obaj patrzacy
odczytuja te sugestie i obaj w jaki$ sposdb uniewazniaja scene, utrwalong na
obrazie, a odczytuja z niej to, co da si¢ przetransformowac na czasy, w ktorych
zyja — $wiatopoglad i uniwersalne refleksje egzystencjalne.

Obaj zachowujg informacje metatekstowe, wlasciwe ekfrazie klasycznej
(tytul i autor obrazu, do ktérego nawigzuja; elementy opisowosci), ale gtéwny
akcent w ich tekstach pada na narratywizacje (P. Gogler), najpierw zaledwie jeden
z chwytéw ekfrazy klasycznej, wyodrebniony i scharakteyzowany przez Sophie
Bertho, a na przetomie wiekéw XX/XXI jej element podstawowy, wyznaczajacy
istote ekfrazy, oddajacy przez nig ,,probe obrazu”(Markowski, 1999: 232), ktéra
od zywiolu opisowosci przeszta w struktury dyskursu.

Jezykowy obraz duszy w obu tekstach jest inny — inaczej profilowany i kon-
ceptualizowany. Zasadnicza réznica polega przede wszystkim na tym, ze dusze
w ujeciu reprezentanta czasow glebokiego socjalizmu nalezy utozsamic jedynie
z niematerialng sferg istnienia czlowieka, ale nie z jej wymiarem transcenden-
tnym, metafizycznym, ktérego po prostu nie ma. Ale by¢ moze tez Grochowiak,
zwracajac uwage na ten brak, sugeruje odbiorcy, by poddat glebszej refleks;ji te
nieobecno$¢. Nie méwi jednak bezposrednio o sferze transcendencji w niema-
terialnym wymiarze cztowieczenstwa, czyli otwarcia na czynienie dobra, jak
sugeruje w swojej definicji duszy A. Wierzbicka. Jej zdaniem, dusza to: ,jedna
z dwdch czesci czlowieka/ nie mozna jej zobaczy¢/jest to czes¢ innego $wiata/ d
obre istoty sa czescig tego Swiata/ (...) ze wzgledu na te czes¢ cztowiek moze by¢
dobry” (Wierzbicka, 1999, s. 527).Wplyw swiatopogladu materialistycznego na
koncepcje duszy w tekscie Grochowiaka jest wigc az nadto widoczny. Maska, ktéra
wyodrebnia poeta jako pierwsza warstwe, napeczniatlg na cztowieku, tez jest zna-
mienna, bo to przeciez czasy ukrywania prawdziwej twarzy, czasy dwulicowosci,
niejednokrotnie wrecz schizofrenii oraz czasy odgrywania réznych, sprzecznych
rél. W utworze Kaczmarskiego natomiast wystepuje m. in. profil duszy jako fe-
nomenu nie$miertelnego i etycznego. Okres transformacji ustrojowej nie tylko
daje okazje do odreagowania braku transcendencji w epoce sprzed przemian, ale
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w czasach rozluznienia norm obyczajowych jest takze poszukiwaniem wsparcia
przez zagubionego w nowych realiach cztowieka w wymiarze absolutu, w religii.
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The language of image of the soul in tuo ekphrasis of tuo poets from
different generations from the 20" centry.

Summary

The aim of this article is the justification, that two ekphrases enter a relationship based on
dialog, according to the definition of this term coming from Bachtinowski. The poems
of Stanistaw Grochowiak and Jacek Kaczmarski were inspired by the same painting ,,The
anatomy lesson of dr Tulp” of Rembrand, the Dutch painter from the 16™ century. The
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difference between the creation dates of the poems is about 30 years. The comparison of
these two languages of image gives answer to the question, to which extent important
life events of their generation determined the artwork. Special attention will be paid to
the language image of the soul. In the research methods will be used that are applied
in structural linquistics (semantic field) and cognitivism (conceptualisation, profiling,
semantic frame).

Keywords: dialog, painting, ekphrasis, cognitivism

Stowa kluczowe: dialog, dzielo malarskie, ekfraza, kognitywizm
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