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Medialny obraz trzech pokolen:
dzieci, rodzicow i dziadkow
(na przykladzie filmow animowanych dla dzieci)

Kiedy mowa o dialogu pokolen, w pierwszej chwili na mysl przychodzi dialog
w rodzinie wielopokoleniowej, dialog pomiedzy przynajmniej trzema, a czasami
czterema generacjami — dziadkow (moze nawet pradziadkéw), rodzicow i dzieci
(wnukdow).

Punktem wyjs$cia dla rozwazan podj¢tych w niniejszym opracowaniu jest rodzina
— najwazniejsza grupa spoteczna w zyciu wszystkich ludzi bez wzgledu na kulture
(Tyszka 1991: 695-698). Jak pisza socjolodzy: ,,Sposréod wszystkich organizacji —
duzych 1 malych, jakie wytwarza spoteczenstwo, zadna nie przewyzsza rodziny pod
wzgledem znaczenia socjologicznego” (Mclver 1931: 109, za: Wachowiak 2001: 5).

Wydawaloby si¢, Zze rodzina jest tworem stalym, niezmiennym, bo opartym na
wielowiekowej tradycji. A jednak coraz czesciej styszymy o destabilizacji rodziny,
o jej kryzysie, o rozchwianiu norm zycia rodzinnego i upadku wartosci. Za ten stan
rzeczy obwinia si¢ migdzy innymi media, ktore lansujg okreslone, nie zawsze zgodne
z tradycja, wzorce zycia rodzinnego.

Rola mediéw w upowszechnianiu obrazu (wzorca) rodziny

Kazdy z nas ma jakie$ wyobrazenia na temat rodziny, jej struktury, funkcji,
uktadu rél spotecznych. Najczes$ciej odniesieniem jest rodzina wlasna. Zbigniew
Tyszka méwi w tym wypadku o ,,§wiadomosci rodzinnej cztonkéw rodziny dotyczacej
zycia rodzinnego” (Tyszka 2001: 48). Na owa $§wiadomos¢ sktada si¢ catoksztalt
subiektywnych odniesien do wtasnej rodziny, do roznych kategorii rodzin oraz do
rodziny ,,w ogdéle”, pojmowane] abstrakcyjnie. W gre wchodzg tu: poglady, opinie,
przekonania, postawy, wartosciowanie, oceny oraz modele §wiadomosciowe. Nie
mozna takze zapomina¢ o przekazach medialnych. Poniewaz wspoélczesny czlowiek
coraz czesciej 1 wyrazniej zyje obrazami zaczerpnigtymi z medidw (por. Lepa 2005:
219-234; Izdebska 2003: 320-321; 326), obrazy tworzone przez media sg szczegolnie
istotne nie tylko dla jednostki, ale dla catego spoleczenstwa. Tworza one rézne wzorce
zachowan, takze w odniesieniu do rodziny — media kreujg obrazy rodziny i moga
ksztaltowa¢ wyobrazenia co do sposobu petnienia r6l w jej obrgbie. W ten sposdb
media tworza okreslone s$rodowisko wychowawcze, ktore wspolistnieje ze
srodowiskiem bedagcym w bezposrednim otoczeniu czlowieka. Jest to szczegdlnie
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istotne w odniesieniu do najmtodszej grupy spoteczenstwa — dzieci, ktoére codziennie
korzystaja z mediow elektronicznych, zwlaszcza telewizji'.

W Polsce po 1989 roku obserwujemy ciggle rozszerzanie oferty programowej.
Rozwoj telewizji kablowej, a w tej chwili cyfrowej, spowodowal, ze coraz wigcej
dzieci, bez wzgledu na miejsce zamieszkania i status spoteczny, ma dost¢p do tych
samych kanatéw tematycznych (KRTiT 2013). Systematyczne badania prowadzone od
lat 90. XX w. pokazuja, ze stale wzrasta dobowy czas spedzany przed ekranem.
Statystyczny Polak w II kwartale 2014 r. spgdzat przed ekranem telewizora $rednio 4
godziny 1 17 minut dziennie, czyli o 15 minut wigcej niz w analogicznym okresie roku
2013 (KRTiT 2014). Dzieci, nie tylko polskie, spedzaja wigcej czasu na korzystaniu
zmedidow, niz jakiejkolwiek innej pojedynczej aktywnosci (poza spaniem).
Przedszkolaki przecigtnie spedzaja okoto 4 godziny przed ekranem’, starsze dzieci
1 dorastajaca mtodziez nawet 7 godzin (Kotodziejczyk 2013: 50). Poprawa warunkow
ekonomicznych wielu rodzin, a takze spadek cen sprzetu elektronicznego sprawity, ze
wiele dzieci (ok. 30% starszych przedszkolakow i ok. 75% nastolatkow) ma wilasny
odbiornik telewizyjny (Kotodziejczyk 2013: 50).

Powyzsze obserwacje sklaniaja do przygladania si¢ ofercie medialnej dla
najmtodszej grupy odbiorcow medialnych, dla ktérej pierwsze spotkanie z tekstami
kultury nastgpuje czgsto za posrednictwem telewizji (por. Izdebska 2003: 321;
Konieczna 2005: 10).

Material badawczy i zakres analizy

Na potrzeby niniejszego opracowania z szerokiej oferty medialnej dla dzieci
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym wybratam filmy animowane prezentujgce
nurt edukacyjny’, emitowane przez stacje tematyczna MimiMini+. Sa to: ,Malgosia
i buciki”, ,,Olinek Okraglinek”, ,,Balli” i ,,Gwiazdka Laury”. Material do analizy
pochodzi z lat 2010-2013 r. Filmy byly nagrywane, a nastgpnie spisywane. Wnioski
opieram na analizie 60 godzin nagran, przy czym na potrzeby niniejszej analizy
szczegotowemu ogladowi poddatam po dwa dziesigciominutowe odcinki z kazdej serii,
w ktorych bohaterowie wystepuja w sytuacji rodzinnej i w ktorych pojawiajg si¢
przynajmniej trzy pokolenia z danej rodziny.

Kazdy z wymienionych tytutow pochodzi z innego kregu kulturowego: ,,Malgosia
i buciki oraz ,,Olinek Okraglinek” to filmy kanadyjskie, ,,Bali” — film francuski,
,,Gwiazdka Laury” — niemiecki’. Jest to o tyle istotne, ze w roznych rejonach $wiata
dostrzegamy mniej lub bardziej wyrazne réznice w sposobach petnienia podstawowych

"' Wg Jadwigi Izdebskiej najbardziej aktywna grupa telewidzow sa dzieci w wieku od 4-5
do 12 roku zycia (Izdebska 2003: 321).

* Chodzi o wszelkie ekrany: telewizyjny, komputerowy, tablet i inne; istotne jest bowiem,
ze do ogladania roznych przekazow wizualnych nie jest potrzebny telewizor.

> W odréznieniu od filmoéw animowanych z nurtu antyedukacujnego, emitowanych m.in.
przez stacj¢ tematyczna Cartoon Network (por. m.in. Trysinska 2010; Trysinska 2012;
Trysinska 2014).

* Wszystkie filmy sa dubbingowane. Analizujac wypowiedzi bohaterow, biore pod uwage
polska wersj¢ jezykowa, poniewaz jezyk oryginalu dla matego polskiego widza pozostaje bez
znaczenia.



Medialny obraz trzech pokolen: dzieci, rodzicow i dziadkow 61

1ol spolecznych, jednak mozna powiedzie¢, ze podstawowe potrzeby rodziny maja
charakter uniwersalny (Kwak 1997: 127).

We wszystkich analizowanych tu filmach odnajdujemy taki sam obraz rodziny’.
Jest to rodzina mala (nuklearna), skladajaca si¢ z rodzicow i dwojga dzieci® (chtopca
i dziewczynki). Rodziny posiadajg odr¢bne mieszkanie, rodzice wspodlnie zajmuja si¢
domem i dzie¢mi. Dziadkowie mieszkaja oddzielnie, ale uczestnicza w wychowaniu
wnukow — odwiedzaja wnuki w ich domach lub zapraszajag wnuki do siebie. Sg
peloprawnymi bohaterami omawianych seriali, cho¢ wystepuja rzadziej niz filmowi
rodzice. Dzigki takiej budowie $wiata przedstawionego widzowie maja okazje
obserwowaé sposoby realizowania istotnych spotecznie rél rodzinnych’: dziadka
i babci, ojca i matki (zarowno dzieci matych, jak i dorostych), dzieci i wnukow (takze
filmowi rodzicie wystepuja w roli dzieci oraz wnukow).

W dalszej czgsci skupie si¢ przede wszystkim na roli najstarszego pokolenia, czyli
dziadkow 1 pradziadkbw w zyciu filmowych bohaterow. Analiza sposobow
realizowania pozostatych 16l rodzinnych (rodzicow, dzieci i wnukow) bedzie
podporzadkowana analizie roli dziadkow. Takie ujecie tematu podyktowane jest
kilkoma czynnikami.

Przede wszystkim nie ulega watpliwosci, ze we wspotczesnych mediach dominuje
kult mlodosci. Reklama i media pokazujg glownie osoby mtode i pigkne. Aktorzy
(zwhaszcza aktorki) w wieku 50+ skarza sie na brak propozycji zawodowych®. Ich
miejsce zajmuje bowiem miodsze pokolenie. Oznacza to, ze role bab¢, dziadkow czy
starszych ciotek i wujkow nie sprzedaja si¢ tak dobrze, jak oséb mlodych. Seniorzy
grajg co najwyzej role drugoplanowe. Nieobecnos¢ seniorow daje si¢ takze zauwazy¢
w badaniach nad zawartosciag mediow. Socjologowie i medioznawcy zdecydowanie
wigcej miejsca poswigcaja medialnym obrazom pokolenia mlodszego. W literaturze
przedmiotu znajdziemy liczne opracowania dotyczace obrazow rodziny i jej cztonkow
upowszechnianych przez media, ograniczone jednak do dwoch generacji: rodzicow
i dzieci (Sosnowski 2003; Lepa 2005; Sikorska 2009; Szulich Katuza 2013).

Wreszcie nalezy wzig¢ pod uwage ostatni czynnik, jakim jest rola dziadkow
w procesie socjalizacji najmlodszego pokolenia. Marian Sniezynski (2012: 158-161)
podkresla role dziadkéw w procesie wychowania dzieci. Dziadkowie wspierajg wnuki
psychiczne, a takze finansowo. Przekazuja wnukom warto$ci moralne, kulturowe
i religijne. Przyczyniaja si¢ do solidarnosci migdzypokoleniowej i ciggtosci rodziny.

> Wybdr tytuldéw jest losowy; te same zalozenia pehig takze inne seriale emitowane
w MimiMini, np. kanadyjski serial ,,Witaj, Franklin”, brytyjska produkcja ,,Wielka rodzina” czy
wreszcie takze brytyjska ,,.Swinka Peppa”.

% Wyjatek stanowi serial ,,Matgosia i buciki”, w ktorym gtéwnymi bohaterami s3 Matgosia
— prawdopodobnie jedynaczka, i jej dziadek; niewiele wiadomo o rodzicach Matgosi, ktorzy
sporadycznie ujawniajg si¢ w rozmowie dziadka z wnuczka.

7 Rola jest podstawowym pojeciem teorii socjologicznej. Za Stownikiem socjologii i nauk
spotecznych (2004) mozemy przyjaé, ze odzwierciedla spoteczne oczekiwania przypisane
poszczegolnym statusom lub pozycjom spotecznym i pomaga badaé funkcjonowanie tych
oczekiwan.

¥ por. rozmowa w programie ,,.Dzien dobry TVN” z dn. 11.11.2014 r. z aktorkami Ewa
Kasprzyk, Ewa Wencel i Barbarag Bursztynowicz: Dlaczego dla aktorek 50+ nie ma rol
filmowych?
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Rola dziadkéw nie jest jednak stala — zmienia si¢, podobnie jak inne role
rodzinne. W rodzinach tradycyjnych dziadkowie aktywnie uczestniczyli w
wychowaniu wnukdéw. Wspdtczesnie dziadkami czesto zostajg osoby aktywne
zawodowo, otwarte na postgp techniczny 1 nowe wyzwania, zainteresowane
realizowaniem swoich planow, inwestujacy czas i pieniadze we wlasne potrzeby.
Z drugiej strony zwraca si¢ uwage na fakt, ze rodzice, zaj¢ci swoja pracg zawodowa,
nie majg czasu dla dzieci. W tej sytuacji rola dziadkéw znowu nabiera znaczenia.

Analiza materialu badawczego

W badaniach nad =zawarto$cia przekazow telewizyjnych stosuje metody
jakosciowg 1 interpretacyjna (Berger 2000). W odroznieniu od metody ilosciowe;,
metoda jakosciowa pozwala uchwyci¢ znaczenia ukryte. Sg one o tyle istotne, Ze
przekaz medialny moze by¢ réznie odbierany przez réznych odbiorcow. Kodowanie
i dekodowanie nie musza by¢ symetryczne. Krzysztof Arcimowicz zauwaza, ze:
,.hiezaleznie od tego, jak wyrafinowane techniki statystyczne zastosujemy w badaniach
zawarto$ci tre§ci, zawsze skonczymy na pewnej interpretacji”’ (Arcimowicz 2009:
125).

Role spoteczne (tu: rodzinne) definiuje na podstawie zachowan komunikacyjnych
filmowych bohateréw, poniewaz jezyk petni podstawowa role w procesie socjalizacji
jednostki. Umozliwia to definiowanie zdarzen, ich kategoryzacj¢ i oceng, a takze
przejmowanie rol partneréw interakcji (Ziotkowski 1981: 224-225). Psychologowie
podkreslaja, ze: ,,procesy komunikacji typowe dla okreslonego systemu rodzinnego to
jedna z podstawowych wiasciwosci wplywajacych na rozwdj jego cztonkow”
(Minuchin 1978; Stierlin 1974 za: Brzezinska 2005: 392).

Przyjrzyjmy si¢ zatem, w jaki sposob filmy animowane dla dzieci kreujg postaci
babci 1 dziadka, jakie funkcje im przypisuja. Role te bedziemy rozpatrywac
w kontekscie migdzypokoleniowych stosunkow rodzinnych.

Kiedy mys$limy o babci czy dziadku, wyobrazamy sobie osoby o siwych wlosach,
w okularach, moze przygarbione z laska. Babcie i dziadkowie na ogét sa na
emeryturze. Poniewaz nie sg juz aktywni zawodowo, czesto zajmujg si¢ domem,
ogrodem, ewentualnic wnukami. Jest to dos¢ stereotypowy obraz dziadkdéw, nie
zawsze znajdujacy odzwierciedlenie w rzeczywistosci. Wspotczesnie jednak wickszos¢
ludzi zostaje dziadkami w okresie swojej Srodkowej dorostosci (40 — 60 lat). Sa to
osoby aktywne zawodowo, majace swoje zainteresowania oraz angazujace si¢ w rozne
sfery zycia spolecznego (Appelt 2007). Stad by¢ moze wizerunek babci i dziadka
powinien ulec zmianie.

W analizowanych tu filmach mamy jednak do czynienia z typowym, znanym
takze z literatury dziecigcej, wizerunkiem dziadkdéw i bab¢. Filmowe babcie 1 wszyscy
filmowi dziadkowie nie sa aktywni zawodowo’. Czesto mieszkaja poza miastem,
w domkach z ogrédkiem, gdzie wnuki mogg spedza¢ weekendy czy wakacje. Filmowi
dziadkowie charakteryzowani sg poprzez swdj zaawansowany wiek, ktoéry podkreslany
jest przez zwracanie uwagi na liczne dolegliwo$ci zwigzane z procesem starzenia si¢
organizmu.

scena 1. [z filmu: Olinek Okraglinek — Detektywi]

? Wyjatek stanowi dziadek z filmu Matgosia i buciki, ktéry prowadzi warsztat szewski.



Medialny obraz trzech pokolen: dzieci, rodzicow i dziadkow 63

Tata: [jade] Do sklepu z narzedziami. Po koto zgbate dla dziadzia.

Olinek: Znowu je zgubit?

Tata: Ano znowu. Bez niego kazdy krok dla dziadka to wielki bdl w biodrze.

Olinek: Au¢. Biedny dziadek.

Tata: Zeby$ wiedzial. Dla takiego wiekowego okraglinka jak dziadek bardzo
trudno o czeéci zapasowe'’.

W scenie 1. na dolegliwos$ci wieku senioralnego zwraca uwage przedstawiciel
srodkowego pokolenia — tata tytulowego bohatera. W jego wypowiedzi ujawnia si¢
postawa opiekuncza wzgledem wlasnego ojca. Nagromadzenie wyrazow
nacechowanych emocjonalnie wyraza wspotczucie. Uczucie to udziela si¢ takze
dziecku, ktore niemalze wspolodczuwa z dziadkiem bol biodra. W analizowanych
filmach o swoich dolegliwo$ciach mowig takze sami dziadkowie:

scena 2. [z filmu: Olinek Okraglinek — Latajaca szczgka]

Dziadek: Szczg$ciarz z ciebie, Olinku. Stracisz tego mleczaka, ale na jego miejsce
wyro$nie ci nowy zab. Niestety, mnie juz nie wyrosng nowe zeby. Widzisz?
[Dziadkowi uciekta szczekal]

scena 3. [z filmu: Malgosia i buciki — Babcia koza]

Babcia Koza: O, czy te géry musza by¢ takie wysokie?

Malgosia: Dobrze si¢ pani czuje?

Babcia Koza: Okropnie dokuczaja mi nogi, ale nie lubie sie skarzy¢.

W scenach 2. i 3. seniorzy sami zwracajg uwage na swoj wiek 1 zmiany, jakie
w zwigzku z tym sg nieuchronne. Komunikaty te zawsze sg skierowane do bohaterow
dziecigcych (wnukow). Dziadkowie podkreslaja uptyw czasu, nie czynig z tego tematu
tabu. W ich wypowiedziach pobrzmiewa zal, choc, jak twierdzi Babcia Koza, nie chca
sie skarzy¢. Uwage zwraca, ze w analizowanych tu filmach o staro$ci mowi si¢ wprost.
Tak jak w zyciu, nie zawsze jest ona dla dzieci zrozumiata. W jednym z odcinkow
»Owiazdki Laury” maty Tomek udaje nawet swojg prababci¢ — wydaje mu si¢ to
$mieszne:

scena 4. [z filmu: Gwiazdka Laury — Niebo petne gwiazd]

1. Tomek: Ty jeste$ bardzo stara, prawda prababciu?

2. Mama: [wyraznie zazenowana] Tomku, nie konczysz lodow?

3. Tomek: [kustyka dookota stotu z laska prababci] Ja tez jestem stary i
pewnie zaraz umrg.

4. Tata: [wyraznie zty] Tomku, prosz¢ cig, zostaw t¢ laske i siadaj do stotu!

5. Prababcia: Wiecie, dzieci, naprawdg umiera si¢ wtedy, kiedy juz nikt o nas
nie pamigta.

W scenie 4. ujawniaja si¢ role charakterystyczne dla trzech pokolen: rola dzieci,
ktore z racji wicku moga nie dostrzega¢ niestosownosci zachowania; rola rodzicow,
ktorzy strofujg syna — stosuja przy tym akty dyscyplinujace (repliki 2. i 4.), majace na
celu zmian¢ zachowania dziecka, oraz rola babci, ktora objasnia najmtodszym sprawy
trudne do zrozumienia (replika 5.). Prababcia wykazuje si¢ przy tym wicksza
wyrozumiatos$cig niz rodzice filmowego dziecka.

' Bohaterowie filmu sa robotami.
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Ta sama prababcia w innej scenie ttumaczy prawnuczce, dlaczego si¢ umiera:

Scena 5. [z filmu: Gwiazdka Laury — Niebo pelne gwiazd]

Prawnuczka: A dlaczego si¢ umiera?

Prababcia: Kazde zycie ma swoj poczatek i koniec. Na przyktad kwiatek, Lauro.
Wykietkowatl z malego nasionka, potem rost coraz wickszy, wickszy, picknie zakwith
1 zndw wytworzyt nasionka. Wypehit swoje zadanie. U zwierzat i u ludzi jest tak
samo. Rodzg si¢, dorastajg, majg dzieci, a kiedy sg starzy, zmeczeni, umierajg.

Sposob tlumaczenia zjawiska $mierci jest dostosowany do mozliwosci
percepcyjnych odbiorcy, czyli kilkuletniej dziewczynki. Filmowa prababcia wykazuje
sie tu ogromng wrazliwoscig na potrzeby dziecka i madroscig zyciowa. Wyrecza takze
rodzicow Laury w trudnym obowigzku objasniania kwestii nalezacych zwyczajowo do
obszaru tabu''. W scenie 4. mozna bowiem zaobserwowaé, ze rodzice w obliczu
problemu $mierci byli bezradni — ograniczyli si¢ do upominania niesfornego syna.
Mozna w zwigzku z tym powiedzie¢, ze w ten sposob prababcia petni funkcje tacznika
miedzy pokoleniami.

W literaturze psychologicznej mowi si¢ w tym wypadku o symbolicznej roli
,.kotwicy” — punktu odniesienia (Appelt 2007: 9). Ten aspekt petnienia roli dziadka czy
babci nabiera szczegélnego znaczenia w momentach trudnych dla rodziny, kiedy
rodzina doswiadcza ktopotow lub podlega zmianie. W analizowanym powyzej odcinku
,Gwiazdki Laury” rodzice znalezli si¢ wiasnie w dos¢ trudnej sytuacji, jaka jest
rozmowa o $mierci. Impulsem do podjecia tego trudnego tematu stata si¢ $mier¢
ptaszka, ktorym dzieci si¢ opickowaly. Za rada prababci postanowiono ptaszka
pochowac:

scena 6. [z filmu: Gwiazdka Laury — Niebo petne gwiazd]

Tata: Myslisz, babciu, ze tak trzeba?

Prababcia: A pamigtasz swoje zwierzgta? Najpierw miates chomika, a potem kota.
Mial osiemnascie lat, kiedy odszedl. Ty pochowate$ swoje zwierzgta. Laura i Tomek
muszg zrobi¢ to samo. Pozwol im pozegnac si¢ z ptaszkiem.

Tata: Sg jeszcze tacy mali.

Prababcia: Rozumieja wigcej niz ci si¢ zdaje.

W scenie 6. ojciec Laury radzi si¢ swojej babci. Babcia miata juz podobne
doswiadczenia w swoim zyciu — pamigta, kiedy jej wnuk (ojciec Laury) optakiwat
swoje zwierzeta. Teraz wykorzystuje swoje zyciowe doswiadczenie, aby pomoc juz
dorostemu wnukowi w problemie jego wlasnych dzieci. Uwage zwraca fakt, ze osoba
dorosta zwraca si¢ po pomoc do osoby jeszcze starszej i z szacunkiem przyjmuje jej
rady.

Dziecigcy filmowi bohaterowie takze majg okazje przekonaé sie, ze nalezy
stucha¢ babci: scena 7. [z filmu: Matgosia i buciki - Babcia Koza]

[Matgosia spotyka na gorskim szlaku mate kozy, Gantera i Grete oraz ich babci¢]

' Matgorzata Mann (2008) przypomina, ze w tradycji ludowej dzieci od najmtodszych lat
byly zaznajamiane z problemem $mierci, chociazby dlatego, Ze seniorzy rodu czg¢sto chorowali i
odchodzili w domu, posrod bliskich. Smieré byla w zwiazku z tym czyms naturalnym. Sytuacja
wspolczesnego dziecka jest bardziej zlozona. Z jednej strony bowiem unika si¢ podejmowania
trudnego i zbyt drastycznego tematu S$mierci przy dziecku, z drugiej strony dzieci od
najmtodszych lat przygladaja si¢ scenom zabijania, przemocy i okrucienstwa w mediach.
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—

Ganter: O, cze$¢ Malgosiu. Ja jestem Ganter, a to jest Greta. Cata nasza
trojka idzie wlasnie na zimowe pastwiska.

Malgosia: Trojka? Ale ja was widzg tylko dwoje.

Greta: Idzie z nami jeszcze babcia, ale ona nie jest zbyt szybka.

Ganter: Idzie tak wolno jak odwilz w styczniu.

Greta: Gdyby jeszcze zwolnila, zaczetaby sie cofad.

[-.]

Ganter: [dzieci zboczyly ze szlaku] Nie znam tej drogi. Boje¢ sie.

Ganter i Greta razem: Babciu!

Babcia Koza: Wotacie mnie?

Ganter i Greta razem: [z rado$cig] Babcia!

Babcia Koza: Uwazajcie, dzieci. Widzicie te skalne schodki tuz przed
wami? Chce, zebyscie jedno po drugim weszli po nich na gore, tutaj,
gdzie ja stoj¢. Ostroznie. Doskonale, Greto. Teraz Ganter. Nie tak szybko.
Spiesz si¢ powoli, jak mawiajg.

12. Malgosia: Doskonale. A jak babcia tak szybko tu dotarta?

13. Babcia Koza: W _moim wieku wie si¢ juz to i owo. Gory nie majg przede

mng tajemnic. Jest jedna fatwa i bezpieczna droga na skroty.

14. Ganter: Bez ciebie nie daliby$my sobie rady. Zawsze bedg ci¢ stuchat.

15. Greta: | ja tez.

— 20PN LR W

—_—

W scenie 7. wnuki — mtode kozy — poczatkowo deprecjonuja babci¢e. Oceny
formulowane przez dzieci sg jednoznacznie negatywne. Ich postawa wynika z braku
wiedzy i doswiadczenia. Jest dos¢ typowa dla mlodszego pokolenia, ktoére ocenia
starszych wzgledem siebie i wlasnych mozliwo$ci, zwlaszcza fizycznych (babcia jest
zbyt wolna — nie biega, nie skacze, zbyt wolno posuwa si¢ naprzod). Mlode kozy
szybko przekonuja si¢ jednak, ze ignorowanie rad babci jest szkodliwe. W replice 12.
Babcia Koza podkresla swoj wiek i wynikajace z niego doswiadczenie zyciowe
(,w moim wieku...”). Tym samym przekazuje wnukom tres¢ implikowang — kozy sg
jeszcze za mate, aby samodzielnie podejmowaé decyzje. Sama sprawnos$¢ fizyczna nie
jest wystarczajaca. Konieczna jest jeszcze praktyka. Cata scena 7. pelni funkcje
wychowawcza. Mtlode kozki wyciagaja nauke z niemilej przygody i skladaja
deklaracje — beda stuchaé babci.

W scenach przytoczonych do tej pory uwage zwraca postawa filmowych bab¢.
W stosunku do pokolenia najmtodszego sa zawsze opanowane i wykazujg si¢
niezwyklg cierpliwoscig i zrozumieniem. Nigdy nie podnosza glosu, nie karca, nie
narzekajg. Taka postawa jest zgodna z rzeczywistymi zachowaniami dziadkow.
Z badan nad sposobami petnienia rol dziadka i babci wynika, ze mitos¢ dziadkow do
wnukow jest bardziej $wiadoma, a stosunek do nich lagodniejszy niz do wiasnych
dzieci (Skura 2009: 10). W ich wypowiedziach dominujg informatywne akty mowy,
poniewaz intencjg filmowych senioréw jest objasniaé to, co niezrozumiate dla dziecka,
a oczywiste, z racji wieku, dla najstarszego pokolenia. Z symboliczng rola , kotwicy”
laczy si¢ rola arbitra (Appelt 2007: 9). Dziadkowie, jako tacznicy miedzypokoleniowi,
czgsto pomagaja w negocjacjach pomiedzy drugim a trzecim pokoleniem.
W analizowanych tu filmach zawsze biorg strong wnukow.
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scena 8. [Bali — Co za obiad! Pycha!]
1. Tata: Tylko badzcie grzeczni.
2. Babcia: Nigdy na nich nie narzekam, kiedy u nas zostaj3.
3. Tata: Bawcie si¢ tadnie.

scena 9. [Gwiazdka Laury — Niebo petne gwiazd]

1. Mama: Tomku, zjedz jeszcze kawatek. to twdj ulubiony deser.
Tomek: Nie jestem glodny.
Mama: A ty Lauro? [Laura przeczaco kreci glowa]
Tata: A co sobie 0 was pomysli prababcia? Ze jestescie niejadkami.
Prababcia: Juz wiem co zrobimy. Pochowamy waszego ptaszka.
Mama: Co? Alez prababciu, nie przy jedzeniu.
Prababcia: Daj spokdj. Jak majq jes¢, kiedy zal $ciska im serca.
Tata: Tak, chyba babcia ma racj¢. Idziemy na dwor.

e A

W scenach 8. 1 9. widoczna jest réznica w sposobie petnienia r6l w stosunku do
dzieci przez rodzicow i1 dziadkow (tu: babcie). Babcie, zwracajac si¢ do rodzicow
dzieci, wyrazaja pozytywne opinic o wnukach. W scenie 8. babcia informuje tate
(swojego syna badz zigcia), ze zachowanie wnukow, w jej opinii, nie budzi zastrzezen.
Jednoczesnie przekazuje tre§¢ implikowana, ze uwagi ojca sg nieuzasadnione.
Podobnie postepuje prababcia w scenie 9. W replice 7. strofuje mame dzieci. Zwrot daj
spokoj jest nacechowany emocjonalnie — wyraza bowiem zniecierpliwienie w stosunku
do odbiorcy. Pelni jednoczes$nie funkcj¢ impresywng — ma na celu doprowadzi¢ do
zaprzestania przez odbiorcg jakiego$ dziatania — w tym przypadku strofowania dzieci
i zmuszania ich do jedzenia deseru. Prababcia wykazuje si¢ tu wigkszym niz rodzice
zrozumieniem potrzeb dzieci, a przy tym wie, jak zaradzi¢ problemowi.

Rodzice w scenach 8. i 9. przyjmuja przede wszystkim role wychowawcy
i straznika okreslonych norm. Robig to poniekad ze wzgledu na babcie — chca, aby
dzieci dobrze wypadty przed babcig (por. replika 4. w scenie 9.). Zachowanie dzieci
Swiadczy bowiem o nich samych. Dlatego tez, moze troch¢ na wyrost, stosuja
dyscyplinujace akty mowy, aby zapobiec ewentualnej niekorzystnej sytuacji. Widac to
zwlaszcza w wypowiedziach taty w scenie 8., ktoéry dwukrotnie mowi dzieciom, jak
majg si¢ zachowac.

Role ,.kotwicy” czy ,,arbitra” wynikajg z postawy opiekunczej, jaka dziadkowie
prezentuja w stosunku do wnukéw. Jako seniorzy rodu roztaczaja opieke nad
mlodszymi pokoleniami. Nie sg to jednak role jedyne. Karolina Appelt (2007: 9)
przywotuje jeszcze role: ochroniarza i historyka. W analizowanych filmach jednak
istotniejsza wydaje si¢ by¢ rola towarzysza zabaw, albowiem zabawa jest jednym
z przejawow opieki nad wnukami, a jednocze$nie ptaszczyzng porozumienia mi¢dzy
pokoleniami (Parnicka 2008: 22).

Towarzyszami zabaw czg¢$ciej sg dziadkowie niz babcie. Uwage zwraca fakt, ze
propozycja zabawy czesciej wychodzi od nich niz od wnukow:

scena 10. [Olinek Okraglinek — £.6dZ dziadka]
Dziadek: Poptyniemy na ryby moja todzia. Co wy na to?
Olinek: Ale twoja t6dz stoi w ogrodzie, dziadku.
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Dziadek: Jasne. Dlatego poptyniemy na ryby ogrodowe.

[...]

Dziadek: Catkiem niezly z ciebie marynarz, Oli.

Olinek: To byto ekstra dziadku

Dziadek: Jeszcze jak, Oli

Olinek: Pobawimy si¢ jeszcze kiedy$ w ogrodowy poléw dziadku?
Dziadek: Kiedy tylko zechcesz, Oli. Kiedy tylko zechcesz.

scena 11. [Bali — Poznaj¢ nowych przyjaciot]
Dziadek: Ahoj tam na ladzie. Ptyniesz ze mna na ryby?
Bali: Nawet nie pytaj. A zabierzemy Kiku?

scena 12. [Matgosia i buciki, Wielki wys$cig]

Malgosia: No witasnie, dziadku, a jak my$lisz, w czym ja jestem dobra?

Dziadek: Jak widzg, przestalo pada¢é. Wyjdziemy poskaka¢ razem po katuzach?
W tym bedziesz mistrzynia.

W powyzszych scenach (10-12) widoczne jest, iz dziadkowie chetnie wchodza
w interakcje w wnukami — lubig i chcg z nimi przebywaé. Proponuja wspdlne
dziatania, najczesciej zabawe lub wspolne spedzanie czasu'>. W akcie proponowania
procz tego, ze cheg sktoni¢ dziecko do wspotdziatania, dziadkowie wyrazaja gotowosc¢
do podjecia wspolnej aktywnosci. Przy zalozeniu, ze propozycja jako akt mowy
powinna by¢ korzystna zarowno dla odbiorcy, jak i nadawcy (por. Tymiakin 2007:
152), nalezy domniemywac, ze dziadkowie czerpig niecklamang przyjemnos¢ z zabawy
z wnukami. Takze wnuki na ogdt chetnie przystaja na propozycje dziadkow, tym
bardziej, ze cze¢sto pozostali dorosli cztonkowie rodziny nie majg czasu na zabawe.

Whioski

Przedstawiony w artykule medialny obraz trzech pokolen nie wyczerpuje
oczywiscie wszystkich funkcji, jakie pokolenia te petnia w rodzinie oraz wzglgdem
siebie. Pozwala jednak na sformutowanie pewnych ogélnych wnioskow.

1. W omawianych filmach dominuje do$¢ stereotypowy obraz trzech pokolen:
dziadkéw, rodzicow i dzieci. Mimo ze wspotczesnie zmiany w sposobie petnienia
istotnych spoleczne rél sa wyrazne, taki stereotypowy obraz, zwlaszcza seniorow,
pozwala lepiej zaznaczy¢ réznice wynikajagce z wieku. Dla matego widza relacje
miedzy pokoleniami sg lepiej uchwytne, mimo ze wizerunki filmowych postaci moga
odbiega¢ od wizerunku wspoélczesnych dzieciom bab¢ i dziadkow. Jednoczesnie daja
poczucie, ze s3 rzeczy niezmienne i wlasnie, jak pisze Urszula Parnicka:

»Najistotniejsza rola wspotczesnych dziadkéw zdaje si¢ by¢ rola osob, ktore sa
przewidywalne i stale w szybko zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci, postaci dajacych
poczucie bezpieczenstwa i ciepla, potrafigcych wystuchaé, pomoéc, poradzi¢, pochwalié¢
1 przytuli¢” (Parnicka 2008: 24).

12 7e wzgledu na ograniczenia wynikajace z rozmiaréw opracowania wspomng tylko, ze
takze babcie proponuja wspdlne dziatania, ale najcze$ciej ograniczajg si¢ one do wspdlnych
prac w kuchni czy ogrodzie. Wynika to zapewne z do$¢ stereotypowego podziatu rol
plciowych. Jest to jednak watek wymagajacy odrebnego opracowania.
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2. W analizowanych filmach zaawansowany wiek bab¢ i dziadkow, a zwlaszcza
prababci, jest wyraznie podkreslany, przede wszystkim poprzez wyeksponowanie
dolegliwo$ci zwigzanych z procesem starzenia si¢ cztowieka. Podkreslenie wieku
seniordw ma swoje uzasadnienie psychologiczne. Karolina Applet pisze:

»W zwiazku z dlugim okresem wypelniania roli babci/dziadka pojawia si¢ tez
pytanie, w jaki sposéb wraz z wiekiem ulegaja zmianie relacje dziadkowie -
wnukowie? Silverstein i Long (...) przez 23 lata prowadzili badania dotyczace
kontaktu dziadkéw z dorostymi wnukami. (...) Zaobserwowali, Ze sita uczu¢ migdzy
dziadkami 1 wnukami zmniejszata si¢ nieco w ciggu pierwszych 14 lat, a nastgpnie
wzrastata, gdy dziadkowie osiggneli wiek 70 — 80 lat. Gdy poréwnujemy dwie kohorty
dziadkéw, to ci mtodsi ujawniajg znaczne zmniejszenie kontaktu i bliskosci wraz
z uplywajacym czasem w poréwnaniu z wezesniej urodzonymi dziadkami. (...) Starsza
kohorta dziadkéw potwierdza silniejszy niz mlodsza zwigzek z wnukami. Co moze by¢
zwigzane z tym, iz czestotliwo$¢ kontaktéw miedzy dziadkami a wnukami wzrasta w
zwigzku z problemami zdrowotnymi, doroste wnuki sg bowiem dla swoich dziadkow
zrodtem waznego wsparcia” (Appelt 2007: 4).

3. Filmowi dziadkowie i babcie pelnig istotne role w procesie wychowania
wnukow. Nie wyreczajg rodzicow w wychowaniu dzieci, ale odgrywaja istotng role
towarzyszy. Buduja ciepte relacje z wnukami, wykazuja si¢ zrozumieniem dla ich
potrzeb, sa tacznikami miedzy pokoleniami. Jednoczesnie w analizowanych filmach
mozna zauwazy¢ réznice w sposobie pelnienia rol babci i dziadka. Babcie czesciej
stosujg informatywne akty mowy — tlumacza kwestie trudne dla najmlodszego
pokolenia. Dziadkowie za$ czesciej sa towarzyszami zabaw.

4. W relacjach migdzy pokoleniami kluczowa role odgrywajg przedstawiciele
srodkowego pokolenia — rodzice dziecigcych filmowych bohateréw. Jest to o tyle
istotne, ze, jak pisze Karolina Appelt:

»Relacja dziadkowie — wnuki, ich blisko$¢ jest w duzej mierze uzalezniona od
pozytywnych relacji migdzy pokoleniem rodzicéw a pokoleniem dziadkow. Srodkowe
pokolenie ma kluczowy wplyw na sit¢ lub stabos¢ relacji dziadkowie — wnukowie, co
mozna najwyrazniej zaobserwowac w sytuacji rozwodu rodzicéw” (Appelt 2007: 5).

W analizowanych tu filmach ojciec czy matka, roztaczajac opieke nad wlasnymi
rodzicami, uwrazliwiajg najmtodsze pokolenie na potrzeby osob starszych; ucza dzieci
pozadanych zachowan, stajg si¢ wzorem do nasladowania.

5. Ostatni wniosek dotyczy funkcji medidw w ksztaltowaniu obrazu rodziny
i sposobOw petnienia istotnych spotecznie rol rodzinnych, ktérych uczymy si¢ przede
wszystkim w rodzinie wlasnej. Jednak badacze mediow, a takze psycholodzy
1 pedagodzy zgodni sg co do tego, ze:

,»Obrazy tworzone przez media s3 wazne dla jednostki i spoleczenstwa.
Oddziatuja bowiem na postawy, wzorce zachowan i pelnienie rol spotecznych.
Czlowiek coraz wyrazniej zyje dzi§ obrazami zaczerpni¢tymi z mediéw” (Lepa 2005:
219).

Dotyczy to takze obrazu (wzoru, modelu) rodziny. Poniewaz dla dziecka
najwazniejszym medium, z ktorego moze samodzielnie korzysta¢ (zanim nauczy si¢
czytat), pozostaje telewizja, istotne jest, jakie przekazuje ona wzorce. W filmach
analizowanych w niniejszym artykule mamy do czynienia z rodzing idealng, w ktorej
istotne sg wigzi miedzypokoleniowe. Uwage zwraca zwlaszcza wyeksponowana rola
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najstarszego pokolenia — dziadkow — ktore dla pokolen mtodszych jest Zrodtem
ponadczasowych wartosci, madrosci zyciowej, tacznikiem miedzy pokoleniami,
a takze towarzyszem zabaw dla najmtodszych. Przedstawiciele wszystkich pokolen
prezentujg tu pozadane postawy: szacunku, otwartosci, zrozumienia. Wnuki obdarzajg
dziadkéw (z wzajemno$cig) szacunkiem i mitosécig; dziadkowie wykazuja si¢
cierpliwoscig 1 zrozumieniem oraz gotowo$cig do zabawy i pomocy najmiodszym
cztonkom rodziny. Pokolenie rodzicow zas swojg postawg daje przyktad dzieciom, jak
nalezy odnosi¢ si¢ do starszych.

W zwiazku z powyzszym prezentowane tu kreskowki pelnig istotne funkcje
kulturotworcze, przede wszystkim funkcje wychowawcza, edukacyjng i1 wzorco-
tworczg. Nalezy jednak pamigtac, ze rodzina i rodzinno$¢ sa kategoriami zmiennymi.
Odnoszg si¢ zawsze do spoteczenstwa w danym czasie i danym miejscu (Zurek 2001:
130). Dlatego tak wazne jest ciagte przygladanie si¢, w jaki sposdb media kreuja nasz
sposob widzenia $wiata i pelnienia w nim istotnych rol spotecznych. Obraz rodziny
prezentowany w filmach animowanych z nurtu edukacyjnego stanowi tylko wycinek
szerokiego medialnego obrazu $wiata.

Bibliografia

Appelt K., 2007, Wspoitczesni dziadkowie i ich znaczenie dla rozwoju wnukow, [w:] Szanse
rozwoju w okresie poznej dorostosci, red. A. Brzezinska, K. Ober-Lopatka, R. Stec, K.
Ziotkowska, Poznan, s. 79-95 [wersja elektroniczna, format PDF, dostgpna na:
http://www.psychologia.amu.edu.pl/wp/wp-uploads/2007-Znaczenie-dziadk%C3%B3w-
dla-rozwoju-wnuk%C3%B3w-rozdzia%C5%82-w-ksi%C4%85%C5%BCce.pdf's. 1-17]

Arcimowicz K., 2009, Nowe wizerunki mezczyzn w polskich serialach obyczajowych, [w:]
Wizerunki mezczyzn i kobiet w najnowszym filmie europejskim, red. K. Arcimowicz,
K. Citko, Biatystok, s. 121-147.

Berger A., 2000, Media and communication research methods. An introduction to qualitative
and quantitative approaches, CA: Sage, Thousand Oaks.

Brzezinska A.l., 2005, Psychologiczne portrety czlowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa,
Gdansk.

Izdebska, 2003, Dziecko w swiecie mediow i multimediow — relacje o charakterze posrednim,
[w:] Dziecko w rodzinie i w Srodowisku rowiesniczym: wybrane zagadnienia i zrodia z
pedagogiki spolecznej, red. J. 1zdebska, Biatystok , s. 319-346.

Kotodziejczyk A., 2013, Media w Zyciu rodziny. Rodzaje mediacji korzystania z mediow, [w:]
Wspotczesna psychologia mediow. Nowe problemy i perspektywy badawcze, red.

G. Ptaszek, A. Ogonowska, s. 49-69.

Konieczna E., 2005, Basn w literaturze i filmie, Krakow.

KRTiT, 2013, Rynek telewizyjny w II kwartale 2013 r., http://krrit.gov.pl [dostep: 13.11.2014r]

KRTiT, 2014, Rynek telewizyjny w II kwartale 2014 r., http://krrit.gov.pl [dostep: 13.11.2014r]

Kwak A., 1997, Alternatywne formy Zycia rodzinnego, [w:] Rodzina polska u progu XXI wieku.
I Sympozjum naukowe zorganizowane przez Mazowieckq Wyzszq Szkote Humanistyczno-
Pedagogiczng w Lowiczu w dniach 20-21 maja 1996 r., red. H. Cudak, Lowicz.

Lepa A. bp, 2005, Obraz kobiety w polskiej prasie, [w:] Rodzina, media, dziecko, red.
L .Dyczewski OFMConv, Lublin, s. 219-234.

Mann M., 2008, Rodzice I dziadkowie jako “prawzory”, ,,Wychowawca” nr 1, s. 24-25.

Mc Iver R., 1931, Society. Its structure and changes, Toronto [za: Wachowiak 2001].

Parnicka U., 2008, Wnuki potrzebujg dziadkow, ,,Wychowawca”, nr 1, s. 22-24.



70 Magdalena Trysinska

Sikorska M., 2009, Nowa matka, nowy ojciec, nowe dziecko. O nowym ukladzie sit w polskich
rodzinach, Warszawa.

Skura J., 2009, Dialog pokolen, ,,Wychowawca”, nr 12, s. 9-11.

Stownik socjologii i nauk spolecznych [2004], red. Gordon Marshall, red. naukowa polskiego
wydania: Marek Tabin, Warszawa.

Sosnowski T., 2003, Ojciec we wspoiczesnej rodzinie. Programy telewizyjne jako Zrodlo
ksztattujgce okreslone modele ojcostwa, [w:] Dziecko w rodzinie i w Srodowisku
rowiesniczym: wybrane zagadnienia i Zrodla z pedagogiki spolecznej, red. J. Izdebska,
Bialystok, s. 196-247.

Szulich-Katuza J., 2013, Projekty tozsamosciowe rodziny upowszechniane w polskich
tygodnikach opiniotworczych.

Sniezyniski M., 2012, Dialog w rodzinie, Krakow.

Trysinska M., 2010, Zachowania komunikacyjno-jezykowe bohaterow filmow animowanych dla
dzieci (na przykiadzie rozmow prowadzonych w rodzinie), ,,Studia Pragmalingwistyczne”
I rok 2010, s. 227-238.

Trysinska M.,2012, Kod rozwiniety i kod ograniczony w filmach animowanych dla dzieci, [w:]
Wiedza o jezyku i kompetencje jezykowe uczniow, red. B. Niesporek-Szamburska,
Katowice, s. 151-171.

Trysinska M., 2014, Swiat na opak, czyli o roli dzieci i dorostych w filmach animowanych, [w:]
Wspolczesne media. Wartosci w mediach — wartosci mediow. t.1. Wartosci w mediach,
red. I. Hofman, D. K¢pa-Figura, Lublin, s. 275-287.

Tymiakin L., 2007, Nakianianie subdyrektywne: propozycja, prosba i rada w realizacjach
miodziezy gimnazjalnej: zagadnienia wybrane, Lublin.

Tyszka Z., 1997, Rodzina, [w:] Encyklopedia pedagogiki, red. W. Pomykato, Warszawa, s. 695-
698.

Tyszka Z., 2001, System metodologiczny wieloaspektowej integralnej analizy Zycia rodzinnego,
Poznan.

Wachowiak A., 2001, Wspolczesne problemy socjologii rodziny, Poznan.

Zidtkowski M., 1981, Znaczenie, interakcja, rozumienie, Warszawa.

Zurek A., 2001, Wzory, na ktérych opiera sie zZycie rodzinne rodzin miejskich, [w:] Wspélczesne
rodziny polskie — ich stan i kierunek przemian, red. Z. Tyszka, Poznan, s. 129-139.

The media image of three generations: children, parents and grandparents (as exemplified
by animated movies for children)

Summary

The article analyses the media image of three generations in the family — children, parents
and grandparents — in animated films for kids. It is confined to one type of films, which are
educational and which play important cultural functions: to bring up, teach and show role
models. The author’s focus is on the generation of grandparents who, as the analysis
demonstrates, are overwhelmingly portrayed as stereotypical grandma and grandpa, this image
being further enhanced in media presentation by references to the seniors’ advanced age and
accompanying infirmities. =~ The films under review reveal major differences in how
grandfathers and grandmothers perform their roles. The grandmothers use informative speech
acts more frequently and they ‘explain things’, whereas the grandfathers more frequently act as
play companions. Both groups play important roles in the upbringing and socialisation of the
young (including that of an intermediary and honest broker in relations between generations).
The middle generation is also shown as contributing hugely to the building of proper relations
between generations.



